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a vidéo d’auteur répertoriée dans ce catalogue n’est pas exclusivement la

vidéo d’art. Lauteur n’est ni nécessairement un artiste ni seulement un

réalisateur bien qu'il ait réalisé des documents. L'auteur est plucdt celui

qui, au fil des réalisations, a trouvé sa rhétorique propre, son propre mode
d’udlisation du medium.

La dialectique de la vidéo n’a pas changé depuis sa création: la fonction
d’enregistrement er la fonction de création rencuvellent le medium en intégrant
Pexpérimentation. La complexité actuelle du medium a été rendue possible grice aux
progres technologiques qui perfectionnent les conditions d’enregistrement tout ¢n
élarpissant les jeux possibles A partir des éléments enregistrés. Ainsi, les moyens mis
a la disposition de I'invention se multiplient, nourrissant fidtlement 'utopie initiale.

Les bandes vidéographiques proposées dans cetre sélection font place 2
['invention. En prenant connaissance du contenu de ce catalogue, vous constaterez
que la part faite 2 la création par les auteurs n’est pas seulement large mais aussi
judicieuse et perceptible sur différents plans. I s"agit d’une sélection de vidéos qui
ont contribué, et contribuent encore, 3 enrichir les discours vidéographiques
québécois, canadien et international.

La sélection inclut quelques réalisateurs rusés qui mettent & profit la valeur
archivistique de sujets observés, c’est-a-dire enregistrés sur ruban magnéroscopique,
pour s'inscrire dans le discours vidéographique. Ils se posent ainsi eux-mémes en
auteur: au savoit-faire du réalisateur s’est additionné une manczuvre de l'aspirant-
auteur. Voyons aussi dans cecre volont€ de recenir le temps une velonté de contribuer
a I’histoire par son témoignage et, dans cette insistance 3 témoigner, un désir de
communiquer. Bons joueurs et conscients de la valeur encyclopédique de tels
documents, nous tenons A vous les présenter.

Le sentiment historique d'un auteur se manifeste parfois par la référence aux
biens culturels, plus particulitrement aux écrits. De nombreux textes tant classiques
qu’actuels sont ainsi cités dans certains vidéos. La citation apporte au propos du
vidéaste un appui historique, ou encore cautionne soit la place que celui-ci détient
dans le champ, soit celle a taquelle if aspire. Opérant I'inscription du «citant» dans le
discours historique, la citation fait participer 'auteur  'Histoire, tout en le présentanc

comme un récepteur idéal, un €lu en quelque sorte, La citation fait effectivement de

["ceuvre dans laquelle elle s’insére un prolengement du texte original.

Par leur volonté de susciter un questionnement chez le spectaceur, les
références alimentent autant de dialogues avec histoire en prenant ou bien la forme
d’une citation textuelle ou encore celle d’un emprune 4 Pimagerie collective, Le
questionnement sur la narrativité propre au medium ou encore sur les habitudes
narratives qui nous ont €1¢ inculquées parla littérature et le cinéma classiques, s'insctic
dans une thématique parente de celle qui précede. Traicée différemmenc par chaque
auteur, <lle est également réeurrente.

Au-dela d’un contenu 3 communiquer, le travail sur le mode de communication
constitue une aucre facon d’inventer et de contribuer 2 'enrichissement de la
discipline. Pensons, par exemple, 3 ceux qui, pour faire passer des messages précis,
ont perverti 'approche documentaire en la teintant de fiction, et vice versa. Non
seulement ont-ils assuré de la sorte la réception optimale du message mais un genre
faisanc woujours école a éié créé!

L'essence de la vidéo d’auteur est déterminée par un désir impératif de
communiquer, donnane liew 2 [a suprématie de invention dans la dynamique
inhérence au medium, Ici le sujer, motivation premiere de la fonction d’enregistre-
ment, peut &tre secondaire ou, A la limite, n’intéresser que 'auteur. Lorsque la
foncrion de création assure la saturation du message visuel et sonore, du contenant,
le contenu peut étre mince ou polymorphe au point de n'érre pas perceptible. La
communication aura simplement lieu sur un autre plan. La recherche esthétique de
PPauteur, A partir des propriétés technologiques du medium par exemple, peut &ue le
principal message émis. La rubrique expérimental de I'index thémarique illusere
I'importance de cette démarche en vidéo.

Finalement, I'excellence de la compréhension du genre dans lequel un auteur
travaille et son désir de communiquer one érigé plusieurs réalisareurs en auceurs.

Heureux de vous proposer ces documents de mafires et désireux de vous com-
muniquer leur présence sur les rayons de la vidéotheque du Vidéographe, nous vous

offtons cette anthologie de vidéos d’auteurs québécois, canadiens et internationaux.

Lise Lachapelle
Agent de discribution



PRETFACE

y first exposure 1o Vidéographe was in the early 1970s when on a visit

to Montréal I heard that the only way 10 see Denys Arcand’s legendary

censored documentary Ow est au cofor was on a bootlegged copy ac the

famous video centre on rue St-Denis. The circular moniter embank-
ment in the screening room resembled, as I recall, the control room of a dilapidated
space ship but enhanced nonetheless both my outsider’s idealization of Quebec
culture and the prevailing myth thac video would change the world. Video represented
everything that was dynamic and progressive about the Quebec context ingo which 1
would soon put down roots.

Well, in 1989, video has changed the world, but not in the way thar I nor the
NFB’s subversive godchild Vidéographe imagined in those prehistoric days.
Vidéographe has irself changed beyond recognirion in almost two decades, having long
since migrated north and east, navigating away from the pushers and fast food, past
any number of other treacheries as well-offshoots and transplants, gadgets and
gimmicks, rock video and “la publicité”, hermetic avant-gardism and the temptations
of broadcast—to its present screening room and repertory that is lot more down to earth.

Not that the earlier ideals of social change are no longer operacive. As this
catalogue documents with its image spectrum from Filipino guerilleras to homeless
youths and taxi driver’s co-ops, a resurgence of those ideals is clearly disturbing the
doldrums of post-Referendum Quebee. But now video is conceived less as a militant
catalytic spark than as a documentary witness, a gentle erigger of culwural and social
communication within the micro-networks of dissent, an acerbic but playful scrambler
of media domination. {Gaps can of course be deteceed in this caralogue’s spectrum of
causes: the video historian of the year 2089 will have to remember that the spinoff
Groupe d'intervention vidéo and Québec City’s Vidéo femmes have channeled off che
cradition of feminist activism to no small extent, but what will sthe make of
Vidéographe artists’ avoidance of any significant acknowledgement of the AIDS
pandemic that has been devastating our species in che 1980s?) Be that as it may, this
catalogue confirms that video, with che parent institudion gasping its lasc “fonccion-
naire” breath and the documentary cinema in Quebec in the throes of what may be
its kast crisis, has officially taken over the vocation of that social documentary cinema
exemplified by Arcand twenty years ago, the low-cost grass-roots arbiter of political
imperatives and disenfranchised voices. Incidentally, I am happy to notice that work
from the pioneering years, such as Pierre Falardeau’s Continnons le combat, is still
available to help us keep sharp our sense of this history of a medium and a mission.

These pages refect many other missions as well chat are impelling che now
middle-aged medium of video forward: from formal experimentation (more lyrical and

less abseract than it used to be, and somehow less obsessed with the perpetual crisis

of self-definition within a channel-hopping culture}, to the privileged observation—and
criticism—of cultural work in every adjacent sphere. Old roles chac have shaped other
artforms are resurfacing in, and reshaping, video art—the ethnographer, the humorist,
and, perhaps most importantly, the storyreller. Add to this postmodern diversity an
increasingly significant international representation (from Switzerland to... Winnipeg),
a continuing implantacion of artists from other media, and a continuing breeding
environment for the most far-fecched collaborations, and what you've got is a polyglos
areasurehorde of high-voltage scanlines. Who said video was a cool medium?

Audience of course remains a sticky and unanswered question. Crossover
outreach beyond the gallery ghetto is making slow buc sure progress. And the cross-
fertilization rthat is its byproduer is encouragingly evident: what a pleasure it was to
atcend an avant-premiere of Bri sans détour with a roomful of Haidan taxi-drivers and
their families! The lists of festivals around the globe chat have honoured Vidéographe
artists constitute a recognition of achievement of course but also a problem all too
familiar in this festival-clogged city. When will we as spectators be able to stop going
to festivals and have the ordinary everyday access to works and co audiences chat would
ordinarily characterize a healty socio-cultural ecosphere ! When will video artists fly
the festival nest?

One final comment arises from Vidéographe’s bilingual catalogue format.
Beneath its polite evenhandedness simmers the frustration of the muzzled, The
necessary means for video artises and programmers to reach audiences of che ocher
language group—funding for subtitling and versioning—seems thwarted on every level
by the natienal culturecratic apparutus. Try mentioning language versioning for
independent video at domestic festivals to any of the agencies and be ready for a fast
passing of the buck. Solving this dilemma is clearly the most urgent challenge facing
these arists and producers. Still, bilingualism, as constructed in this catalogue, has ics
pleasures, from the weird and contradictory only-in-Montréal protocol where English
and French cexcs rarely macch (inside or ouc), to the exhilarating cultural clash inherenc
in Vidéographe’s growing «ouverture» to audiences and artists in the U.S. and Europe,
and in, of alf places, English Canada (remember another Falardeav work, Spea#é
White?). All this ar a time when the artform seems across the board more and more
language-based than in its earlier manifestadons. This foreword is not a cranslation of
the French language introduction, which I am sure has its own unique and language-
determined form of congratulatory caveats to a fine stable of “vidéastes”. Read us
both, dear anglophone reader, and above all rent these uncranslaced French tapes and
confront your own idealizations and myths.

Thomas Waugh



Lodyssée de la méwioire

Toaxi sans dttonr

Annieet fes Rois-Mages

ANGERS ricrv

Arthabaska, 1962

LODYSSEE DE LA MEMOIRE
{Premiére d'une série de cing élucubrations)
10 min., 1989, 0-0625-0

Prod.: R. Angers

René Roberge

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Avanr le sujet, il y avait des images. Une
musique s'est ensuice faic entendre, met-
tant en place les param&tres du montage.
Le sujet g'impose aloss, pour donner lieu
A une trame narrative.

Le processus créatif en pleine... élucubra-
tion se nourrit ici du plaisir de jouer avec
les langages: autant celui de image que
celui du texte, associés 3 celui de /'Odyssée
d’'Homere. Ainsi, le voyage de cet Ulysse-
ci, pour le plus grand plaisir de wous,
plonge notre mémoire individuelle dans la
mémoire collective inserite dans les pro-
fondeurs de I'eau.

Col., in Fr.

(First in a five-part series

of wild imaginings)

Before the topic, there were images. Then
there was music, which set the parameters
for the editing. The topic emerges next,
and with it, a narrative.

The creative process is inspired by the joy
of playing, using the language of the video
medivm, the author’s own language, and
the language of Homer in his epic peem
The Odyssey. In the end, Ulysses’ voyage
confronts an individual memory with a
collective memory in watery depths for all
to enjoy!

“SS!'-I“ Jean

Mowtréal, 1961

CAYQ LEVANTADO
1989

Prod. : Water Proof
Vidéographe inc.

Coul,, sans dialogue

Ce court vidéo doit son titre au nom donné
A I'endroit, dans la mer des Caraibes, ol
ont &cé tournées ses images harmonicu-
ses. Le choix musical, extraic de La Mol
dean de Bedrich Smetana, module le
rythme du moentage tout en accentuant
I'atmosphere apaisante du fond marin.

Col., no dialogue

"This short video’s sumptuous images were
shot in Cayo Levantado, located in the
Caribbean Sea. The score, an excerpt
from Bedrich Smetana’s play, modulates
the pace of the editing and highlights the
tranquilicy of che Sea.

BE'T!'- Garry

Montréal, 1949

LANDRY uivinz

1953

TAXI SANS DETOUR
50 min., 1988, 0-0622-0
Prod. : Vidéographe inc.

Coul., en fr. et créole, avec sous-ticres fi.
Georges-Yvon Antoine est d’origine haj-
tienne. Depuis huit ans, il gagne sa vie
comme chauffeur de caxi 3 Montréal. Les
remarques des clients et le harcélement
des chauffeurs blancs font partie de la vie
ordinaire, jusqu'a ce qu'un incident surun
poste de taxi menace son emploi, Vers qui
se gourner? Ni les policiers ni la compa-
gnie de taxi ne reconnaissent les torts
qu’en lui cause. Pour Geoiges-Yvon Antoi-
ne, la limite esc atteinte: avec d’autres
chauffeurs haitiens, il entreprend de créer
une nouvelle compagnie de raxi.

Dans Taxi sans détour, des chauffeurs hai-
tiens recréent dans leurs lisux quotidiens
certains événements vécus ces dermnidres
années. Ils jouent leurs propres réles dans
ce vidéo-fiction i saveur documentaire. La
présence des membres de la famille de
Georges-Yvon et la musique originale de
Richard Angers sont autant d’éléments
qui viennent... relever cete saveur

Col., in French and creole,

with Eng. sub-titles

Taxi sans détour tells the story of Georges-
Yvon Antoine, a Haitian immigrant whoe
has been driving a cab for over eight years.
He enjoys the independence of his work
but finds the racial comments of certain
clients and harassment by some of the
white drivers o be very trying. It is only
when an incident at a taxi stand threatens
his very livelihood that he decides tw take
marrers in hand, With the support of other
Haitian drivers, he challenges the com-
plicity of the waxi company for which he
works and the local police — who both
twrn a blind eye to his plight. These
events become the background to the
creation of Montréal’s first Black taxi com-
pany.

Tizxd sans détonr has the feel of a documen-
tary, bucitis a fictional reenacement of real
experiences of Montréal’s Haitian taxi
drivers. The principal dramatic roles are
interpreted by Haitian cab drivers who
play scripred versions of events they,
themselves, recounted.

Vidéo réalités, Bruxelles, Belgique, 1989
— Compétition officielle.

B!I.A“D Frangois

voir{ see CHOUINARD Marcel

L4
BELANGER ...

Mountréal, 1954

ANNIE ET LES ROIS-MAGES
15 minutes, 1988, 0-0613-0

Prod. : J. Bélanger

Vidéographe inc.

N.etb., en fr.

Essai lyrique, Aunie af les Rois-Mages est la
premiére réalisation de Josette Bélanger.
Discours sur le langage et la difficuleé de
parler d’amour, I'oeuvee se veut une pau-
se, un temps, une réflexion ol images ex
SON agissent en coNtIepoint.

Annie est seule. C'est par ses souvenirs
d’enfant et ses souvenirs de femme
qu’elle parle: elle s’explique 'amour et
tente, dans un mouvement de tendresse
absolue, de retrouver la paix, le sourire.

B.& W, in Fr., with Eng. sub-titles
Aunie et fes Rois-Mages, Josecte Bélanger's
first work, is a lyric essay in black and
white. It is also a discourse on language
and the difficulties inherent in discussing
love. The work is intended to be a pause,
a space, a reflection where sound and
images act as a counterpoint.

Annie is alone. Through her memories as
a child and as a woman, she explains love
to herself and during a surge of utrer ten-
derness she attempts to find happiness
and peace.

‘The 11th Tokyo Video Festival, Japon,
1988 — Special Merit Award.

BELANGER ...

1964

CHOUINARD »..;

1964

DOGMATISME OU
LE SONGE DADRIEN
10 min., 1987. 0-0621-0
Prod. : Houblonneurs unis

Coul., en fr.

Des voisins sent réunis chez un vigil
homme seul. Son chien fait I'objet d'un
conciliabule, caril aurait mordu un enfant.

Col., in Fr.

How come Adrien’s kitchen, usually so
quiet, has become che cenure of dispute?
Prison-like atmosphere.

4izme Manifestation internationale de
vidéo et de télévision de Montbéliard,
France, 1988 — Mention spéciale,
9itme Festival international du jeune
cinéma, Montréal, Canada, 1988 — Zieme
prix.
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BE"DA“A“ Raphael

Casablanca, 1949

LE JARDIN DU PARADIS
2t min., 1982, (-0534-0
Prod. : R Bendahan

Coul., v.o. bilingue, en f. et en angl.

Le Jardin se veut une réflexion sur la vie et
la mort. C’est une lengue recherche
d'identité A travers le passé ex le présent.
L'auteur y exprime sa difficulté d’éure
immigrant dans un pays qui se cherche.
Un questionnement sur le bonheur et un
besoin évident de tendresse s’y expri-

ment., Le natrateur se tourne vers son
passé pour mieux saisir le présent. Cette
ceuvre s'adresse avant tout i Uincelligence
et 3 la sensibilité. On en sort touché...
troublé!

Col., Q.V. Fr. and Eng.

Le Jardin should be viewed as a reflection on
life and death. It is a long search for iden-
tity through the past and present. It is the
difficulty of being an immigrant in a coun-
ory still seeking its own identicy, a visual
essay on happiness, and above all a tribute
to the obvious need for compassion...
Occasionally expressing himselfin French
or English, the narrator looks to his past co
berter grasp the present. This work will no
doubt deeply touch its viewers...

New York City Video & Experimental
Film Festval, E.U., 19584,

Canadian National Exhibidion, Toronto,
Canada, 1983 — Bellevue-Pathé Prize:
Fiction.

Festival international du super 8 de Qué-
bec, Canada, 1983 — Mention spéciale:
jury du Québec; 2i2me prix: jury interna-
tional,

BEZY riiiippe

Nantes, 1957

BEBE BIERE
3 min., 1987. 0-0577-0
Prod. ; Equipe B, UQAM

Coul., sans dialogue avec sous-titres fr,

Ce vidéo recourt 2 incrustation pour créer
arrigre-plan d’une scéne de lutte entre
deux hommes. Les extraits incrustés sonr
empruntés 3 un film noir ec blanc tourné
en cinéma-vérité; ils nous moncrent les
réactions vives de spectateurs qui pour-
raient indifféremment &tre des amateurs

de hockey ou de lutte. Un troisiéme plan
s'ajoute vers la fin: un message ironique
de type publicitaire traverse Pimage. Il en
résulte une reconstitution technologique
de I'acmosphére d’un match télévisé. Bébé
biére, par son contenu, s¢ rapproche de
Continuons Je combat de Falardeau-Poulin.

Col., no dislogue, Fr. sub-tides

This video uses an inlaying technique to
create the background for a wrestling
match opposing two men. The inlaid seg-
ments are from a black and white film shot
as a «cinéma-vérité», They illustrate the
typical reactions displayed by specrators
atrending any major sporting event. A
third shot crosses the screen in the form of
an ireni¢, advertisement-like message.
The result is a technological recreation of
the atmosphere of a relevised match.
Although a connection between this work
and Falardeau-Poulin’s 1971 work Conti-
#uons lecombar may be implied, Béé bitre's
emphasis, unlike the other worlk, is on
technology rather than theory...

BINAME ¢/

REACTION 26
4 min., 1971, 0:0007-0
Prod. : Vidéographe inc.

N. et b., sans dialogue

A Paide du feedback électronique, c’est la
ronde folle des images qui viennent,
reviennent, se dépassent, s€ sUpeIposent
et dansent sur I’écran. Cetre géoméusie
abstraite fascine I'eeil. La musique de
Michel Hinton occupe dans cette seuvre
vidéo une place de choix. Un des premiers
vidéos «d’art et d’essai» réalisés au Vidéo-

graphe.

B. & W, no dialogue

‘This work uses electronic feedback to
showcase a great number of images at a
rapid-fire pace. The result may be defined
as abscrace geometric art. The musie, com-
posed by Michel Hinton, plays a ptomi-
nent role in the tape. One of the first in its
genre 1o be produced at Vidéographe, this
shore art video is a successful alliance of
sights and sounds.

BI-A‘K Byrou

Texas, 1940

ATRIAD OF SEX SELECTIONS
18 min., 1986 — PAL. 0-0540-0

Coul., en angl.

1- Dans Topsy vs. Autopsy (8 min.35), il est
question de la compétition entre miles,
dans un monde ambigu et dangereux, ob
ragne fa loi du plus fore.

2- Vertebrates in Unsuccessful Triangulation
(5 min.13): crois chiens égarés tentent mala-
droitement de s’accoupler dans une ruelle
de Bangkok. Musique de Perez Prado.

3- Testickrish : An Utter Catastrophe fn Educa-
tional Video (4 min. ) montre une vasecto-
mie. Byron Black Fait un produit séditieux
a partir d’un vidéo réalisé dans le cadre
d’un programme universitaire thailandais
visant 4 démystifier 'opération.

Col., in Eng.

1- Dopsy vs. Auropsy (8 min.35). The issue
is males in competition, in a very danger-
ous and ambiguous world. Reece Metcalfe
and Byron Black talking about their own
ethos of competitive spirit.

2= Vertebraves in Unsuccessful THangulation (5
min.13}. Three stray dogs make a lame
attempt at fucking on a back alley of
Bangkok. Two males and a bitch do not a
nuclear family make, but...

3- Testickeish : An Utter Catastrophe in Educa-
tional Video (4 min.14). The delicate but
critical operation known as the vasectomy
is one tast-ditch effort by developing nations
in the struggle against over-population.

STAMP OUT
17 min., 1986 — PAL, 0-0539-0

Coul., en angl.

1- Le Baron Infinity (12 min.) jowe un com-
bar €pique avec la névrocatie (bureaucra-
tie autocritique névrotique) du monde.

Il utilise ses propres instruments de pou-
voir, soit les étampes de caoutchouc, afin
de U«éramper»... Cette performance
héroique d’art postal vise & lui rendre la
monnai¢ de sa piece, en créant des chefs-
d’ceuvre de caoutchouc sur papier, magni-
fiques, puissants, exntiques.

2- Cracking the Arom a Triffe (56 sec.) est un
vidéo-potme avec contrepoint narradif et
images empreintes.

3- Being Liguid (3 min.24) est un vidéo-
poéme sur la Thatlande.

Col., in Eng.

1- Baron Infinity (12 min.} enacts an epic
struggle with the world neurocracy (the
neurotic autocratic bureaucracy). In an
effort to «stamp them outs, using their
own power tools: rubber stamps, This
heroic mail art performance of siamp art
aims “to get back at them where it
counts”, By creating gorgeous powerful
exotic meaningful masterpieces of rubber
on paper.

2- Cracking the Atom a Trifle (56 sec.) is a
video poem with narrative counterpoint
with print on picture.

3- Being Liguid (3 min.24) is a video poem
inspired by Thailand, a “land of water”.

Byron Rlack

YELLOW PERIL PARLOUR SAMPLER
20 min., 1986 — PAL. 0-0541-0

Coul., en angl.

1~ Brains Gather in Formatien (6 min.20)
résulte du montage expérimental suite 3
une recherche sur le développement men-
tal effectuée dans le cadre d’une étude de
Iarciste sur le langage, la culwre et les
modes de compertement des Thatlandais.
2- Blossoms in Balpssorm (9 min.37) ¢st une
expérience élecurobiologique en hybrida-
tion d’image: la tenrtative de pollinisation
d’orchidées thailandaises avec des sperma-
tozoides canadiens.

3- Croc Rock (3 min.59): Byron Black udi-
lise des images rournées lors de sa visite 4
la célebre ferme de crocodiles de Samut
Prakarn pour réaliser un vidéoclip sur la
chanson Crocodile Rock de Elwon John,

Col., in Eng.

1- Brafns Gartker in Formation (6 min. 20} is
an experimental montage of inquiry inte
mental process and progression, growing
out of the artist’s study of the language,
cultuse and behavior of the Thai people.
2- Riossoms in Balossom (9 min.37) is an
electrobiclogical experiment in image hy-
bridizatien. An atctempt is made to pollinate
Thai orchids wich all-Canadian owned and
operated spermatozoa.

3- Croc Rock (3 min.59): Byron Black visits
the famous crocodile farm in Samuc Pra-
karn, Thailand. He vidcotapes the beasts
and then edits this footage to play with a
recording of Elwon John's Crocodite Rock.

BYRON BLACK'N' BLUE-BLIND
17 min., 1985 — PAL. 0-0542-0

Coul., en angl.

Llarriste et «performer» Byron Black imite
les numéros comiques de Spike Jones
depuis 1946. Des I'dge de six ans, il amu-
sait les ivrognes dans un club d'officiers en
Allemagne. A 47 ans, il se présente
comme un vieux chauve au génie inex-
ploité qui continue de faire ses numéros
mais avec un avantage technologique puis-
sant: la sorcellerie électronique du «soft
chromakey». Il prévient les spectateurs
trop sensibles que ce vidéo pourrait étre,
er est selon lui, une des choses les plus
drbles qu'on n’s jamais vue de notre mor-
telle existence, ..

Col., in Eng.

Canadian video artist and performer
Byron Black has been doing comic pan-
tomimes of the comic numbers of Spike
Jones since 1946. When as a child of six he
stood in front of a juke box in an officers’
club in Germany and amused drunks. He
is now a 46-year-old bald-headed unem-
ployed genius and still doing these same
numbers, but with a powerful rechnologi-
cal advantage: through the elecrronic sor-
cery of «soft chromakey» he is able to ooze
into two personae, and «play with him-
self» as he pantomimes two roles ac the
same time.

11
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BO' I Marie

voir ! see MALCOM Guy

BOUDREAU ...-:

SERIE FLEUVE MARIK BOUDREAU
10 min., 1986, 0-0498-0

Prod. : M, Boudrean,

Plessisgraphe,

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Portraits indmes et images de villes, wrans-
formés et reconstruits par différents procé-
dés graphiques {xercx, ordinareur, virage,
ete.), ce vidéo défait I'image photographi-
que en amplifianc son caractire graphique
jusqu’a I'abstraction. La bande sonore est
réalisée par Marie-Hélene Robert et Marie
Trudeau.

Col., in Fr.

Intimate portraits and images of cities
transformed and reconstructured by vari-
ous graphic processes (xerox, compurter,
etc.). This video undces the photographic
image by amplifying its graphic character
to the point of abstraction. Sound track by
Marie-Hélene Roberr and Marie Trudeau,

Touei

BOURDON Luc

Montréal, 1958

THE STORY OF FENIKS
AND ABDULLAH

18 min., 1988, 0-0597-0
Prod. : Western Fronmt

Coul., principalement en angl.,

avec quelques mots en fi.

Perdu dans une ville ol 'autre est absent,
I'amant attend. Pour passer le temps, il
visite le jardin chinois, le jardin zoologi-
que; il devient rouriste. Tout ce qui Pen-
toure ec lui rappelle cette attente lui sem-
ble irréel: «Je C'attends ob tu ne veux pas
aller. Je t’aime ob t n’existes pas.»
Cette poésie vidéo, adaptée des Fragments
d'un discours amouresx de Roland Barthes,
a été produite dans le cadre du programme
«Video Artist in Residence» au Westeérn
Front de Vancouver.

Col., in Eng., with a few words in Fr.
Abdullzh arrives in a city. He phones
Feniks. Answering machine. Heart slash,
Passenger. Traveller. Foreigner. Qursider.
Tourist.

Video poetry adapted from Fragments d'un
discours amoureux written by Roland
Barthes. An essay executed at the Western
Front Society in January 1988,

“I take a seat, alone, in a café. The other
is absent. I am waiting, and everything
around mry waiting is stricken with unreal-
ity. T look at the others who come in: they
are not waiting.”

Desire waits for an answer.

12th Addanta Film & Video Festival, Adan-
ta, E.U., 1988 — Best Dramatic.

World Wide Video Festival, Kijkhuis, La
Haye, Pays-Bas, 1988.

17i¢me Festival international du nouveau
cinéma et de la vidéo de Montréal, 1988
— Prix Alcan de la meilleure bande vidéo.

The 11th Tokyo Video Festival, Japon,
1988 — Work of Excellence: Video Leuter
Exchange.

TOUEL

4 min. 15, 1985, 0-0485-0
Prod. : Duclo productions
Vidéographe ine.

Coul., sans dialogue

Lac Webster, écé 1984, fin de I'aprés-midi.
Un enfant nu s’ébart; un couple nu faicune
pause, Derriére, la surface du lac frémie.
Immobile derrigre te verre, ¢lle palpe son
ventre. De I'eauw, émerge la téee de I'en-
fFant. Elle soupire deux fois. Le lac se
couche et le songe s'estompe. L'enfancles
regarde, immobiles, et sourit. Touei: le
serein, le joyeux, le lac comme le -
gramme du Yi King chinois, Jean Décarie
a composé la musique originale.

Col., no dialogue

Webster Lake. Summer 1984. Late after-
noon. The naked baby is romping aboue.
A naked couple taking a break. Splashes
on the lake. Suill, behind the glass, she
touches her stomach. From the water,
emerges the head of a child. She sighs
twice. The dream dims. The lake sets.
They remain still. The child looks ac chem
and smiles. Touei: the serene, the joyous,
the lake as in wigram of the Chinese I
Ching.

New York City Experimental Video and
film Festival, New York, E.U., 1986 —
Mention.

San Francisco International Video Festi-
val, San Francisco, E.U., 1986 — Special
Mention.

Video/Culture Showcase, Vancouver,
Edmonton, Toronto, Montréal, Halifax,
Canada, 1986.

Aventure/Venture, Centre  Saydie
Bronfman et Vidéographe, Montréal,
Canada.
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BOURDON ...

REVERSE LETTER

5 min., 1984. 0-0428-0
Prod. : Ducly Productions
PR.IM. Vidéo
Vidéographe inc.

Coul., en fr. ¢t angl.

Reverse Letter est un essai vidéo sur la ville...
comme torsqu’on écrit une lettre d’amour
ou qu’en tegarde un film avec passion.

Col., in Eng. and Fr.
Reverse Lerter is a video essay on the city...
like when we write a love letter or wawch
a movic with passion.

ENTRE LA PAGIE ET LA MANIQUE
IS5 min., 1984, 0-0405-0

Prod. ;: Luc Bourdon

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Regard sur le travail de Luc Caron &cri-
vain, sur sa performance et son exposition
réalisées dans le cadre de «Encre la magie
et la panique», au Musée d’art contempo-
rain de Montréal. Pour Luc Caron, c’estle
moment de sortic de ses textes. Pour I'ezil
vidéo, ¢’est I'occasion de faire un petit
tour autour des mois...

Col., in Fr.

A look at the work of Luc Caron, writer
and performer, as part of an exhibition
ticled, “Entre la magie et la panique”,
presented at the Musée d’arc contempo-
rain in Montréal, A group of artists seeking
to “attach themselves to the magic of tech-
nology in order to escape the panic of
routine”, round up the twols of our civiliza-
tion and use these as artistic medium. For
Luc Caron, it is time to expose his texts
and to lay them out, 1o glue them, to invite
his friends to sing, The song L'komme bleu
is written by Danigle Gauthier.

BROHSARD Louis

NE RETENEZ PAS VOTRE S8OUFFLE
45 min., 1987, 0-0561-0

Prod. : Zone productions

Vidéographe inc.

Coul,, v. 0. avec sous-titres frangais

Entrevues réalisées lors du 15ieme Festi-
val international du nouveau cinéma et de
la vidéo de Montréal, Le rdle de la criti-

Eddie Constantine dans Ne retenes pas
worre sonffle
que, la scénarisation, le rapport réalisa-
reur/producteur, la télévision, la projec-
tion, le montage, le tournage et le jev au
cinéma ¥ sont, tour 4 wur, quUestionneés.

Col., O, V., bilingual

with French sub-titles

At the 15th Festival international du nou-
veau cinéma ec de la vidéo de Montréal,
the directors of this work taped inter-
views. They provide personal opinions as
well as theoretical and technical insighes
pertaining to the world of film.

Aveciwich:

Eddie Constantine, Laurence Gavron,
Serge Toubiana, Jean-Pierre Limosin,
Stefaan Decostere, Barbara Osborn, Lean-
dro Katz, David Rimmer, Donatello Pie-
rucci, Rachel Reichman, Maxi Cohen,
Ken NeMullen, Benjamin Baltimorse, Sara
Diiver, Olivier Assayas, Suzanne Flercher
et Ann Gisel Glass.

METEORE STUDIO

5 min. 29, 1985, 0-0478-0
extrait de ZONE 4

27 min,

Prod. ;: Zone productions

Coul. et n. et b., en fr.

Extrait du vidéogramme composé de qua-
tre documents sur autanc de secteurs artis-
tiques teprésentatifs de la culeure des
jeunes québécois.

Zone 4 a &é produit dans le cadre de PAn-
née internationale de la jeunesse. Le pro-

jet avait pour mandat de regrouper plu-
sieurs jeunes créateurs montréalais dans
une série de vidéoclips. Pour sa pare, Luc
Bourden a réalisé le clip eraitant du design,
avec Meteore Studio.

Col., B.& W., no dialogue

This video has finally washed up on the |

shores of Radio-Canada. It is composed of
four documents illustrating fashion, dan-
ce, design and performance art in Québec,
by four well-known directors. The resule
is a music video of very high quality.

BOURDON ...
Glllﬁll) Frangois

DISTANCE

4 piin. 30, 1984, 0-0437-0
Prod, : ZonelDuclo productions
PRIM Vidés

Vidéographe inc.

Coul., en fr.
Mouvement d’wne musique intérieure, Sor-
tie de zone. «Comme je partais... Pimage

de la dernigre conversadion téléphonique...
d’une distance A prendre... se faisait.»

Col., in Fr.

The movement of interior music. Getting
free. “As I was leaving...the image of the
last telephone conversation... creating a
new distance...was taking form.”

Festival Under 5, Vancouver, Canada,
1984 — Premier prix / First Prize.

BOURDON :..
PARADIS i1

SAY CHEESE FOR

A TRANSCANADIAN LOOK
17 min., 1985, 0-0425-0
Prod.: M. Paradis

Vidéographe inc.

Coul., en ft.

Lors d’un voyage i travers le Canada pour
une sélection canadienne de vidéos dans
le cadre du 13i¢me Festival international
du nouveau cinéma et de la vidéo de
Montréal, Luc Bourdon, Marc Paradis ec
Simon Robert décidaient de produire un
documenc vidéographique.

Ce vidéo se veut moins un documentaire
qu'une suite logique aux questions posées
dans Scheme Video, une ceuvre précédente.
Pivotant autour du déplacement des trois
conservateurs, le vidéo se veut le reflet de
leur perception, A travers la prise aléavoire
des images.

Col., O.V. Fr. with Eng. voice over

Lu¢ Bourdon, Matc Paradis and Simon
Robert served as curacors searching for
Canadian video selections as part of the
13e Festival international du nouveau
cinéma et de la vidéo de Montréal. This
document relates cheir experiences and
their search during a trip which rook them
across Canada.

This work should be seen as a follow-up
to the various questions raised in an earlier
work titled Scheme Video.

War, machines and the precarious state of
the world today are bur some of the con-
cerns expressed by the chree curators.
Several penecrating insights mark this
work.

Luc Bourdon dans Say Cheese for
& Transcanadian Look

BOURDON ...
PARADIS Marc

avee laide de | with help from

DUCHESNE ..

SCHEME VIDEO
21 min., 1984, 3-0406-0
Prod. : Vidéographe inc.

Coul, et n. et b, en fr.

Claude Chamberlan, le cinéma Parallgle,
Mantréal, été 1983. Fiction vidéographi-
que, périple d’images autour du Festival
international du nouveau cinéma et de ka
vidéo de Moneréal. Le questionnement
sut le cinéma et le star-system améne les
auteuts 3 filmer les choses, puis les indivi-
dus: non pas poser les problémes, mais les
voir apparaitre! La quérte de leur propre
histoire commence avec la conscience du
cinéma dissident.

Col. and B. & W., in Fr.

The star system, as much political as
filmic, leads us to a journey into images,
from Robert Frank to Wim Wenders.
Questions about film and che star system
here lead us to film objects, then individu-
als, without defining the problems nor
seeking answers in demonstration. In gen-
eral, che motivation to film stems from a
need to make a statement. Hate, envy,
love and denial are obvious motivacions,
and they are but different mediuvms for
images. This is the story of a movie house
that does not rely on Hollywood to set its
standards.

Serge Losique dans Scheme Video
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CAYO Ela

Lima, 1951

NEZ, GORGE, OREILLES
An Essay on Translation
4 min., 1986, 0-0474-0
Prod. : Elsa Cayo
Vidéographe inc.

Coul., en angl.
En speakerine de télévision un peu déca-
lée, Elsa Cayo parle de son accent avec le

e
the
tethe

sérieux d’un présentateur d'informations.
Le sujet du bulletin d'informarions, celui
de ce vidéogramme, c’est I'accent d’Elsa
Caye. An Essay on Translation estla version
canadienne du vidéo produit originale-
ment en France en 1983.

Col., in Eng.

In this work marked by satiric overtones,
Elsa Cayo the anchorwoman seriously and
formally brings us the news and talks
about her accent, “No, as a marter of fact,
I don’c speak English. And if T spoke
English T would speak it with an accent.
Besides, everything I'm abour to read will
be said with an accent...”

CHARLEBOIS Jokanne

Verdun, 1959

VASSELIN 7.0

Sainte-Adresse, 1955

BLOCKHAUS
I7 min, 38, 1987, 0-0596-0
Prod. ; Taxiderme

Coul., sans dialogue

Ce vidéo a pris forme au cours d’une
année de travail sur le site de tournage,
la pointe de Néville, en Normandie. Un
imaginaire s'est développé au fil des séan-
ces d’improvisation avec les danseuses.
Dans ce lieu exigeant, marqué par la
guerre et battu par les vents de la mer, une
fagon d’&tre leur est devenue familigre. Et
¢’est la, dans ce silence, que la danse doit
exister! Sur cette ligne impossible qui
n'est ni dedans, ni dehors, ni la mer ni la
terre... Péquilibre est si précaire que les
danseuses ne peuvent le maintenir que
dans le mouvement.

Col., no dialogue

Blockhans presents the viewer with impro-
vised performances which take place in a
land devastated by war and climate. At
stake is the need to maintain the weal
presence of the area and to establish dra-
atic art within the truncated confines of
the camera frame.

9igme Festival internacional du jeune
cinéma, Montréal, Canada, 1988 — Grand
prix vidéo.

1989 Dance on Camera Festival, New
York, E.U. — Honorable Mention.

(IIHIIX Anne

voir ! see RAHN David

C“O“I"ARD Denis

voir/ see BELANGER Louis

CLARK o0

voir f see HAMILTON Robert

Cl'lou I HARD Marcel

Canada, 1948

B‘l“"b Frangois

LES GRANDES VACANCES...
OBLIGATOIRES

50 min., 1987, 0-0582-0

Prod. : Coop vidéo de Montréal
M. Choninard

Coul., en fr.

«8aluc ’pa! J'ai 19 ans, Faut que je paree
de la maison avant qu'on commence 4 me
crier des noms. Je repasserai te voir, le
temps de me trouver une job, un loge-
ment, une blonde... En attendant, la fin
de mes études me pése et le chomage est
4 mes trousses. La télévision m’informe
que je ne suis pas le seul A &tre jeune,
instruit ec pauvre: c'est le lot de ma géné-
ration, Big deall»

Deocu-fiction sur la jeunesse: 3 voir aussi
pour la orés belle animation de Massimo
Guerrera.

Col., in Fr.

“So long, dad. I've got to leave home
now... before we get on each ocher’s ner-
ves. F'll come back and see you, but I've
got to lock for a job, a home, a girlfriend.
I'm going to try to make it on my own.
Meanwhile, I’ve got to finish school. [
hear on the news that I'm not the only
young guy with an education and no
money; it’s the lot of my generation!”
Burt that’s just not che way it is. Far from
ic..

CHOUINARD /...

voir | see MORIN Robert

CODESM. Javier

CENTAURO
& min. 25, 1988 — PAL
Prad. : J. Codesal

Coul., en esp. avec sous-titres angl,
Centaure présente une figure de la mytholo-
gie grecque entourée de musiciens ecd’un
cheeur de femmes espagnoles, Dans un dé-
cor espagnol traditionnel, I'allégorie évo-
que notre nature bestiale délaissée au profic
de la culture. Le centaure, tout comme le
toréador et le public qui 'applaudit, se
noursit de chair crue. A notre tour, nous
consommons des images télévisuelles
scrues», L'hybridité retrouvée dans cette
ccuvre interpelle notre inconscient. .,

Coul., in Sp. with Eng. sub-titles

Centaurs are characters from Greek
mythology that are best known for their
alcoholism, their debauchery and cheir
belligerence. Chiron, 2 centaur with great
musical knowledge, must have inspired
the Spanish videographer Codesal in giv-
ing his own view on creatures chat are half
menfhalf horse. Thrce of these (two of
them dressed in tradicional toreador’s
gatb} sing lustily and in a dramatic tone of
voice about their hybridity. The backdrop
is Spanish, like the instrumental accompa-
niment. The choir from the classic Greek
drama seems to be reinstalled in the form
of a group of female vocalists. They com-
ment on the vocal caprices of che horse-

people.

C OT E Monigue

votr{ see THIBAULT Norman

Cﬁ'l'i' Mario

Sayader, 1954

LES LIEUX-DITS
20 min. 17, 1988. 0-0610-0
Prod. : M. Cotd

Coul., en fr.

Les ljeux-dits est un prolongement de la
peinture, une tentative de lui soutirer des
mots qui la cerneraient de plus prés. Le
peintre voir sa peinture muette et choisit
de la livrer 3 deux figures parlantes, deux
personnages qui s’engluent dans les mots.

Il désire s"approprier la parole qui s’échap- -

perait du tableau, la saisir et la mettre en
scene, La perception s’en trouve multi-
pli¢e mais brouillée. La peinture devient
film ec son mécanisme est démasqué,
Mais le mysteére est préservé et méme
épaissi, car les deux figures dialoguent en
différé, leurs sens sont malades, leur
vision est troublée, émue. Le peintre
poursuit son travail par la parole,

Col., in Fr.

This work is an extension of painting, an
attempt to exeract from it che words which
define it most accurately. The painter
looks at his silent work and decides o
interpret its messages through two “spokes-
men” whose works indicate confusion. He
seeks to capture and exhibit the thoughrts
which the work would convey. The per-
ceprion increases but becomes blurred.
‘The painting becomes film and ‘its
mechanism is exposed. Buc the mystery is
preserved and even reinforced because
the two characters do not speak cohe-
rently. Their senses do not function nor-
mally and cheir vision is troubled. The
painter uses the spoken word in order to
continue his work.

Michel Beauchamp et Pierre Goupil dans
Les fiewx-dits
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A Corridor Afterngon

COURCHESNE ...

Sr-Léonard-d Aston, 1952

PARCOURS DE LENCYCLOPEDIE
CLAIRE-OBSCURE
& min., 1959

Coul., en fr. ecangl.

Leneyclopddie claire-obscure est une instl-
lation vidéo interactive, Elle porte sur la
lumidre et sur son rile dans I'idée qu’on
se fait de nous-méme, dans ce qui est hors
de nous eten nous, Dans le Parcours de Fen-
cyclopédic claire-sbscire, 'auteur nous guide
i travers I'ceuvre qui a éué exposée chez
P.R.I.M. Vidéo a Montréal, a I’hiver 1989.

Col., in Eng. and Fr.

This interactive video focusses on light.
How dees light influence our self-image?
How does it influence what is ontside and
inside of us? The work’s arcist is our
guide. The work was exhibited at Prim
vidéo in Montréal in the winter of 1989,
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COURCHESNE ..

LETTERS TO THE UNKNOWN
12 min,, 1987

N. et b., en angl.

Dans I'état méditarif ol il a pu se retrouver
a force de rouler la nuit sur une longue
distance, un automobiliste est soudaine-
ment confroneé A I'inconnu, the Unknown.
Tout, dans ce vidéo, cherche 4 faire du si-
lence, du noir et des autres manifestations
éloquentes de I'inconnu, une source de
plaisir et de contentement, En guise d’épi-
logue, le vidéaste s'arréte A une station-
service pour faire le plein.

B. & W, in Eng.

In the dream-like state one might experi-
ence while driving long distances at night
on deserted highways The Unknown is
faced and addressed. Everything in this
video actempts ro make of darkness,
silence and other most eloquent signs of
the unknown, the substances of pleasure
and ease. An ¢pilogue comes as, when
running out of gas, the filmmaker pulls in
to refuel.

A CORRIDOR AFTERNOON
g min., 1986. 0-0488-0
Prod, : L. Courchesne

Coul., en angl.

Un passant est interpellé cavaliérement et
amené A progresser dans un corridor alors
qu’il se trouve constamment invité, par
des voix er des images paradisiaques, A
s’évader vers des plaisirs qui s"avéreront
n’étre que des mirages. A Corridor After-
#eon est une simulation de Thirss, le
segment initial et appéc de Elastic Movies,
une collection de quatre programmes
vidéo interactifs produits en 1984 par la
section Film/Video du M.LT. L'installa-
tion peut s’apparenter 4 un jeu vidéo d'ar-
cade, Ceux qui, 2 force de paticnce ou
d’abnégation, auront pu franchir le corri-
dor trouveront les erédits et remercie-
ments 4 la sortie...

Col., in Eng.

A passer-by is off-handedly called in and
talked into walking down towards an exirt,
while being repeatedly invited by voices

and images to escape to various pleasures -

which curn our to be images. Those who,
through sheer patience or abnegadion, will
have crossed the corridor will find ar the
end, as expected, the credits and acknow-
ledgements.

San Francisco International Video Festi-
val, E.U., 1986.

New York City Experimental Film &
Video Festival, New York, E.U., 1986,

POULETTE AT SEVEN MONTHS
3 min., 1984. 0-0442-5

N. et b., sans dialogue
Vision intimiste de 'auteur sur sa fillette
dgée de sept mois.

B. & W, no dialogue

An artist’s intimate look ac his seven-
month-old daughter. An eerie effect is
produced when the baby’s daddle is alter-
nated with the terrifying roar of a lion.

PAST AND FUTURE WHEEL
2 min. 15, 1983, 0-0442-4
Prod. : Luc Courchiesne

Coul., en angl.
Court exposé sur la lumitre et sur le
temps.

Col., in Eng.

A brief presentation on light and time. |

The past bathes in light, where one can
focus on details. The future is dark. Tt
doesn’t make much sense. The light has
not reached it yet...

PAULA
5 min. 50, 1953, 0-0442-3

Coul., sans dialogue

Patrle estun portrait 3 la manigre des pein-
tres de la Renaissance qui, abandonnant
le regard de [a foi, se sont mis a voit des
humains. Dans Pag/a "humanité est pré-
caire; encre plaisir et douleur, un équilibre
tente laborieusement de s’échafauder.

Col., no dialogue

Poula is a video portrait, inspired by the
work of Renaissance painters who aban-
doning religious visions, focused on
human features. In Paxle, humanicy pre-
sents a fragile state berween pleasure and
pain with a balanced state trying to emerge,
but with greac difficulry.

BOB ROSINSKY'S SISTER
3 min, 20, 1982, 0-0442.1
Prod. ; L.Courchesne

N. etb., en angl.

Captif, aprés avoir été poursuivi, un jeune
homme passe aux aveux. Il est ensuite
lib&ré sous caution,

B. & W, in Eng.

A brief and insightful look ar the scress
caused by dangers which appear to be
beyond our control. The citizen featured
in this work claims thac the sound of the
civil defence siren is the only democratic
ching he knows in his life...

MARIE A NEW YORK
4 min., 1982, 0-0442-7

Coul., version fr.

On suit la danseuse et chorégraphe Marie
Chouinard dans son quotidien alors qu'elle
s'appréte i sortir... Parallelement, on
entend le texte de la critique de son spec-
tacle qui a eu lieu au Performing Garage,
Lecture de Harriet Casdin-Silver.

Col., O.V. with Eng. voice over

This work focusses on dancer and choreg-
rapher Marie Chouinard as she prepares to
undertake a daily task. We listen 1o the
text of the review of the show she gives at
the Performing Garage in New York. Read
by Harriet Casdin-Silver.

TWELYE OF US
5 min., 1982, 0-0442-2
Prod. : L. Conrchesne

Coul., en angl.

Douze personnes tentent de se souvenir
de I'histoire de Bowcle oor et les trois onrs.
Reconstitué tant bien que mal, le conte
n’est cependant qu'un prétexte pour mon-
trer ce qu'il ese resté de 'enfance sur des
visages adulces. C’est aussi pour ['autenr
un porurait de famille, la famille au sein de
laquelle il fait ses premitres expériences
avec la vidéo.

Col., in Eng.

In Twefve of Us, Courchesne presents
twelve adults recounting the tale Goldéfocks
and the Three Bears, Placed in fronc of the
same dry black backdrop, each actor, one
by one, presents in turn a pare of the tale
as the story unfolds. While each narrator
recites their segmencin their own way, the
editing accentuates both the uniqueness
and rapport of the story telling. The spec-
tator also becomes a participant, rediscov-
ering the tale simultancously with the
actors. -

Luc Courchesne dans Fosfve af U
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COUSINEAV i.c.isiine

Montréal, 1960

DUPOTLATCH, LODEUR DE LHUILE
30 min., 1986, 0-0513-0

Coul., en fr.

Ce vidéo pivote aurour de la féte du
Potlacch qui a eu lieu en juin 1985. S'inspi-
rant d’une tradition amérindienne, des ar-
tistes montréalais y briilaient leurs ceuvres.
L’auteure interroge le milieu montréalais
en juxtaposant entrevues, fictions et ima-
ges d’activités artistiques, pour finalement
composer un documentaire touc 3 fait sub-
jeetif.

Col., in Fr.

In order to draw attention to their situa-
tion, in June 1985, a group of local
Montréal artists organized cthe “Potlatch
Feasct”, an event based on an old Amer-
ican-Indian tradidion. During the event,
artists put their works on fire. The inter-
view excerpts, featuring several members
of Montréal’s artistic community, clearly
illustrate the frustation caused by the
media’s unwillingness to provide coverage
of the artistic events it deems vo be of no
interest to the general population. The
artists, who abhor craditional television
programming, demand their own air time.

Grierson Film Seminar, Toronto, Canada,
1987.

CRAIG Linda

voir f see STLOUIS Jean-Pierre

CRMG Robert

OVERDALE

27 min., 1988. 0-0615-0
Prod.: R. Craig
Vidéographe inc.

Coul., en angl.

Regard sur un événement survenu le 27 juin
1988 dans le quartier Overdale, situé au
centre-ville de Monuéal: six des locataires
refusant la relocalisation de promoteurs
immobiliers se fontarrérer brutalement en
tentant de résister aux forces policitres.
Le document questionne le rdle de I'inter-
vention gouvernementale face aux promo-
teurs ainsi que la position paradoxale de
'administration municipale. Ce documen-
taire a &€ produit et réalisé par une des
personnes impliquées dans la lucte. 11 est
dé&dié a une personne dgée décédée quel-
ques jours aprés I'entrevie au cours de
laquelle on la voit plaider désespérément
sa cause.

Col., in Eng.

On June 27, 1988, a squad of helmeted riot
police and an anti-terrorist SWAT ceam
swooped down on a downtown Montreal
neighbourhood to evice and arrest a group
of low-income tenants. Protestars and
tenants were brutalized and arreseed in an
effort to help real estate developers
evict and demolish a neighbourhood.
This documentary, produced and directed
by one of the Overdale tenants, takes you
behind the scenes to meet six of those
fighting to stay in their homes.

CREPAULT soniguc

Canada, 1956

DRY CLEANING EN VOIX OFF
& min. 35, 1987. 0-0535-0

Prod. : Era Polita inc.

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Une nuit, une jeune femme fracasse la
vitrine d’un «dry cleaning» d'un coup de
batte de baseball afin de pouvoir passer
trois mois en prison, wanquille dans une
cellule. Son but: baure le record Guinness
de la fille qui s’cst regardée le plus long-
temps dans un miroir...

Col., in Fr.

In order to spend some time alone behind
bars, one night a young woman shatcers a
dry cleaner’s window with a baseball bat.
She had to stay at the scene of the crime
a full chirey minutes before the cops finally
arrived, but it was well worth the wait: In
jail, she will have three months to break
the Guinness record for the lengest period
spent looking at oneself in che mirror.

CREPEA“ Jeanne

Montréal, 1961

GERCURE

18 min., 1988. 0-0603-0
Prod. : Les fitens de lantre inc.
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Ah, les joies de I'hiver québécois! Chaus-
sée de mauvaises bottes, une jeune femme
actrape une vilaine grippe. Des experts lui
prediguenc leurs conseils, 'homme de la
rue se prenonce sur la question et le tout
se termine par une tragédie. ..

Col., in Fr., with Eng. sub-tides
Ah the joys of a Québec winter! Due o
her rotten boots, a young woman carches

Isabelle Guilbavlt dans Gerpare

a bad cold. Experts give advice, the man
in the street gives his verdict, It ends with
an unexpected tragedy...

4itme Festival international de films et
vidéos de femmes de Moneréal, Canada,
1988 — Prix du public.

Golden Sheaf Awards, Yorkton Shore Film
& Video Festival, Canada, 1988 — Certifi-
cate of Nomination: Experimental.
4igme Manifescation internationale de
vidéo et de télévision de Montbéliard,
France, 1988 — Mention spéciale du jury.
10ig¢me Festival international du film
super-8 et de la vidéo,

Bruxelles, Belgique, 1988 — Meilleur
vidéo: section internarionale,

10i2¢me Festival international du jeune
cinéma, Moneréal, Canada, 1989 — Grand
prix Alcan vidéo.

DESCHAMPS ;..

San Francisco, 1961

LAMBERT ...

Rividre-Portneyf, 1960

LATTRAIT INFINI DE QUELQUES
SECONDES FRAGILES

o min., 1989

Prod. : B. Deschamps

L. Lambert

Vidéographe ine.

Coul., en fr.

En-dehors de toute finalité de lutte, un
écre s'inflige des conditions extrémes.
Aucun autre cri n'est entendu, que cet
appel intérieur exprimant sa peur du vide,
Il apparait que Penvofitement exercé sur

lui par un monde pouvant menet i la mort,
si le facteur temps érait modifié ou encore
st Poubli criomphaic, est le résuleat de
cetre hantise,

Le spectacle d’immolation par le feu
entraine un transfere de I"angoisse du per-
sonnage sur le téléspectateur. En complé-
ment de cette thématique, le feu consti-
tue un «élément» important de 'ceuvre,

Col., in Fr.

Having abandoned all desire to struggle,
an individual sets himself on fire. All we
hear is his inner call, an expression of his
fear of empciness. The spell of a world
which could lead to his death, if time were
to be aleered or oblivien were to prevail, is
the result of this obsessive fear.

DESCHENES ;..

voir f see HILLEL Edward
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D l 0 H Daniel

Montréal, 1958

SCHNEE ;.

Toronte, 1958

A PROPOS PEINTURE
17 min., 1985. §-0507-0
Prod. : Western Front

Coul., v.o. fr. et angl,

Comme le titre le suggére, cette ceuvre
vidéo pourrait étre une peinrure; méra-
phoriquement, nous pourrions dire une
peinture & propos de la peinture, L'ceuvre
s'attarde sur le changement et la croissan-
ce, confrontant av visuel ec A Pauditif e
plaisir et la douleur, 1¢ mouvement et la
fixité de I'image.

Col., O.V. Fr. and Eng.

This tape is concerned with change and
growth, visually and auditvely confront-
ing pleasure and pain, motion and still-
ness. We listen to the following quotation
by Jean Dubuffer: “Can we know about
being human? We are inside! To really -
sec- you have to be non-human, But the
verb -to see- has no meaning, ic’s a lure,
an -illusion-, because we alone create what
we think we see”.

D I 0 " Daniel
l'o |.0 " i FPhilippe

BOUGER DANS LESPACE
9 min., 1982, 0-0508-3

Goul,, enfr.

Bouger dans U'espace est un vidéo qui se
désintéresse de 1a vidéo. 11 s'agit du degré
zéro de la vidéo. Su Schnee speakerine
nous parle, mais 4 un degré sous zéro de
la parole. Le discours s'inscrit alors, vir-
wel et baroque., '

Su Schnee dans Bowgerdans Hespare

Col., in Fr,

The video work Bouger dans espace is not
preoccupied by video concerns. It is
video’s zero degree level, Announcer Su
Schnee speaks to us ac the one degree
below zero speech level, The discourse
then becomes virtual and baroque,

Daniel Dion dans A propos peinture
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DIOH Daniel
POLONI riiippe
VIVIER cicuo:

L'HOMME DE PEKIN
18 min., 1982, 0-0508-2

Coul., en fr.

«ll 0’y a qu'un langage, c'est celui de la
fin et quand t parleras, tu n’emploieras
que ce langage ¢n oubliant le langage de
ton entourage.» Yision d’un roi de cceur.
Claude Vivier. Vie et mort. Compositeur
de génie, Oeuvre-portaait pré-posthume.
Vision mentale et «body language». Scé-
naric et musique de Claude Vivier, «Ciao
Claude=».

Col., in Fr.

Vision of 4 king of hearts. Claude Vivier.
Life and death. Composer of genius.

A pre-posthumous work.

Mental vision and body language.
Scenario and music by Claude Vivier.

Claude Vivier dans L demme de Pékin

D I 0 " Daniel
POLONI :iipp.

SYSTEME DES BEAUX-ARTS
9 min., 1981, 0-0508-1

Coul., en fr.

— Je suis a l'aise dans cette piece mais
vous souffrez! Pourquoi?

— Je suis A l'aise avec vous mes wes ché-
ries mais vous souffrez! Pourquoi?

— Ce soir, y'invite ma boutcille de cham-
pagne A sortir avec moil

— Je parle 2 la caméra un parce que la
caméra deux est hors foyer!

— Mais regardez sut I'écran, je ne suis pas
I

Col., in Fr.

— I’m comforeable in this room, yet you
suffer. Why?

— I"'m comforrable with you, my darlings,
yet you suffer, Why?

— Tonight, I’'m inviting my bottle of
champagne to go out with me!

— T'm speaking to camera one, but cam-
era two is out of focus!

— Laook at the screen, I'm noc there!

DOYO " Yoes

Québec, 1957

UN TROU DANS LE TISSU
Lettre 2 un jeune clochard

30 min., 1987, 0-0589-0

Prod. : Awelier d'images populaires

Coul., en fr.

Parler d’itinérance, c’est €taler des faits.
C’est aussi étaler nos peurs.

Cing jeunes nous parlent ici de leur quoti-
dien d'icinérant, Au-deld des clichés, la
confrontation entre notre mode de vie et
celui des jeunes errants nous améne & ques-
tionner notre perception du phénomene.

Col., in Fr. with Eng. sub-titles

A probing look at youngsters who wander
the streets as a result of their inability to
cope with a personal crisis situation or soci-
ety's inability to help them cope with their
crisis. Five such youngsters share wich us
their thoughts, fears, and motivations.
But what is it about our sociery, our life-
style, which causes some youngsters 1o
seek a solution to their problems in the
street?

LIMAGE DE LA MEMOIRE
8 min., 1987, 0-0572-0
Prod. : Atelier d'images populaires

Coul., en fr.

Une femme, un homme, une mémoire
mise a vif. Sous la pression d’un homme
qui l'oblige 2 lire gt relire sans cesse divers
récits, une femme tente la reconstitution
de son histoire interrompue quelque part
3 la mort de son amant. Qui oblige qui
dans cette infernale poursuite ? L’homme,
déja prisonnier de son souvenir 2 elle, ou
la femme récitant ses histoires dans la
perception 2 la fois immédiace et répétce
de sa mémoire, ce lieu clos oll s'agirent et
se construisent des fragments de vie...

Col., in Fr.

In order to eventually control a woman’s
thoughts and desires, a man pressures her
to reread specific passages designed o
make her remember the events which
occured ac the time of her lover’s death,
For the woman, at first, it was a way of
playing with the thoughts of both men in
a game where relationships are conjugated
in the future perfece; in what will have
been.

How will the man whao is already a prisonet
of her memory react? How about the
woman who is reciting her stories in her
always immediate yet repeated perception
of her memory, that enclosed space where
fragments of life are ever present...

Philippe Poloni dans Systéme des Beaux-arts

DUFOUR ...in

woir / see MORIN Robert

DllG RE Frangoise
MARTEL zio0

ESPECES NOMADES LILIII
28 min, chague | per work, 1986

Coul.,

Sélection de performances du festival
Espéces nomades tenu 4 Québec en octo-
bre 1986. Le montage donne un excellent
apergu des performances et des actions
multi-media des 28 artistes et podtes issus
de 11 pays différents. Espdces nomades pro-
pose, en somme, une synthese imporante
de la performance des années 80 en Occi-
dent.

I- Alain Arias-Misson, Sarenco, Marie
Chouinard et Bob Olivier, Clive Robert-
son, Alison Knowles, Giovanni Fontana,
Sylvie Lalibercé, Karl Jirgens, Monty
Cantsin, Wolfgang Hainke, Steve McCaf-
fery, Alain-Martin Richard, Insertion,
Toronto Research Group, Jurgen O. Ol-
brich, Pierre-André Arcand.

II- Alain Gibertie, Frances Leeming,
Richard Martel, Eric Andersen, Philip
Corner, Genevigve Letarte, Eugenio Mic-
cini, Dick Higgins, Jean-Yves Fréchette,
Enzo Minarelli, B.P. Nicholl, Gilles
Arteau, Sylvie Laliberté, Moncy Cantsin,
Wolfgang Hainke, Jean-Claude Gagnon,
Alain-Martin Richard, Toronto Research
Group.

Philip Comer dans Espéces nomades 1T

II1- Philip Corner, Marie Chouinard, Gio-
vanni Foncana, Alison Knowles, Dick Hig-
gins, Jean-Yves Fréchette, Frances Lee-
ming, Toronto Research Group, Pierre-
André Arcand, Sarenco, Sylvie Laliberté,
Enzo Minarelli, Eugenio Miccini, Jurgen
0. Olbrich, Clive Robertson, Richard Mar-
tel, Toronto Research Group.

Col.,

This selection from the Espéces Nomades
festival, held in Québec in October, 1986,
is a representative summery of a multi-
media performance presented by twenty-
eight artists from eleven countries.
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Gorps d 'wuvres
DU PONT civnie/ PAROLES D'OISEAUX
Montréal, 1942 A TORO MUERTO
10 min., 1988, 0-0604-0
Prod. : C. du Ponr

CORPS D'OEUVRES
16 min. 40, 1988. 0-0620-0
Prod. : C. du Ponr

Coul., sans dialogue

Un personnage féminin met en scéne des
fragments de tableaux dans une action
dansée. Le corps métaphorique constitue
I'essence de l'ccuvre. Deux récits se
conjuguent au présent et au passé: 'un
racontant la quére de 'homme dans sa
survie et la menace de son intervention sur
la nature; *autre évoquant une nature
sauvage d’oll émergent personnages et
animaux. Les tableaux du Caravage, de
Della Francesca et du dousnier Rousseau
chevauchent les deux récits.

Corps d’envres, ¢’est la chorégraphie de
Lynda Gaudreau et les objets créés par
Chantal Du Pont conjugués av montage.
Le travail d'incruseation électronique et la
musique originake de Pierre Dostie contri-
buent magistralement 2 donner corps &
I'eeuvre,

Col., no dialogue

A female introduces fragments of paintings
on a dance sequence. The metaphoric
body constitutes the essence of the work’s
content. Two tales conjugate in the pre-
sent and the past. One tells the tale of
man’s pursuit and the menace his inter-
vention represents to nature, while the
other, using paintings by Caravage, Della
Francesca, and Rousscau evokes a savage
nature from which people and animals
emerge.

In Corps d’euvres, Lynda Gaudreau’s
choregraphy and Chantal du Pont’s created
objects formally conjugate through recur-
ring editing techniques, electonic incrus-
tation, and Pierre Dostie’s original musical
score.

Coul. et n. et b., sans dialogue

Ce vidéogramme fait un lien entre les
traces préhistoriques de homme dans la
natute et le mysthe de la destruction de
I'humanité. Les piseaux parlent de la fra-
gilit€ de I'équilibre culture-nature. Des
figures primitives, évoquant les pétrogly-
phes incas du Pérou, sortent des tableaux
de Chantal du Pont pour s’animer dans un
site réel. Dans son envol, 'aigle libére
I’hemme pour en devenir ensuite le pri-
sonnier. Une forme humaine, devenue
pierre et signe archéologique, émerge
d’un brasier consumant les oiseaux.

Col. and B.& W., no dialogue

This video links man’s prehistoric traces
in nature to the myth of the destruction of
humanity. The birds speak about the frailty
of the balance between culture and nature.
Primitive figures which evoke Peruvian
history emerge from Chantal du Pont’s
paintings and take parcin actual sicuations,

RIVIERE AUX CERISES
M min., 1986, 0-0516-0
Prod. : C. du Pont

Coul., sans dialogue

Dans ce premier vidéo congu & partir
d’installations, 'auteure a sollicité la colla-
boration de Ginette Prince, artiste de la
performance.

Une femme ailée faic éclater son abri. Le
voile blanc, médiateur de la transforma-
tion, se subscitue A la peau du personnage.
Le changement de peau, symbolisant
chez Chantal du Pont le processus de créa-
tion, annonce déja la démarche vidéogra-
phique de Iartiste, Les images demeurent
fortement empreintes des préoccupations
graphiques de Partiste issue du champ des
arts visuels.

Col., no dialogue

Ginette Prince collaborates with Chantal
Du Pont in order to add the new dimen-
sion the work isself was asking for video.
Ginette transforms herself into a type of
character, free of any references to a par-
ticular point in time. The layers of fabric
in the piece serve as a link between the
actor and the installation, an extension of
her skin, so to speak. Activity to her
means changing into a new skin.

BONS BECS DE CHINE
29 min., 1983, 0-0515-0

Coul., en ft.

Suite & un voyage en Chine en 1981, cing
artistes livrenc un témoignage de leurs ren-
contre avec des artistes chinois. Ils nous
exposent leur perception de la réalité
culturelle chinoise. La Chine nous est
ainsi présentée comme un réservoir d’ima-
ges ob Iezil occidental puise formes et
couleurs.

Col., in Fr.

Afier rravelling to China in 1981, five art-
ists talk about their meeting with Chinese
artists as well as their perception of the
Chinese cultural reality. China is pre-
sented as a reservoir of images from which
the Western eye gathers forms and col-
ours. We recognize the works of our own
artists in these Chinese images.

D"'I" Mare

Montréal, 1959

LAMONT :..

Hull, 1963

I.A"G |.0 |$ Christian

Thetford Mines, 1963

LA CAVERNE D’ERIKA
¢ min., 1987, 0-0571-0
Prod. : Mémoire liguide ine.

N. et b., en fr.

Texte vidéographique de type impression-
niste réalisé au cours de séances improvi-
sées d’écriture, de gestuelle et i partit de
jeux de lumidre. Essai de forme et de
texte sur les jeux de pouvoir et les illusions
de surface de la culture médiatique. Mise
en scéne symbolique de la répression sour-
noise. Polarisation ombrageuse de la dou-
leur... autour de la bétise humaine.

B, & W, in Fr.

At once an impressionist video text pro-
duced during improvised sessions involv-
ing writing, gestures and light, as well as
an essay on form and text, on power games
and the superficial illusions of a media-
tized society, chis work deals wich sly rep-
ression, suffering, and human folly.

EAGAN :.

voir / see MULLINGTON Chris

FALARDEAV -

Mantréal, 1946

CONTINUONS LE COMBAT
30 min., 1971, 0-0014-0
Prod. : Vidéographe inc.

N.etb., enfr

Montage vidéo d’un fantastique ballet
politique: des lutceurs au combat. Avec
ses commentaires €n voix hors champ, Fa-
lardcau propose une analyse politique et
sociale de la signification du match de
lutze pour la sociéé québécoise. La lutte
est vue ici comme un rituel qui s'adresse
au spectateur, qui lui parle aux cripes et
qui le fait passer 4 son insu de I'état de
spectateur 3 celui d’acteur, en lui permet-
want de déverser son érouffante agressivité
de citoyen opprimé,

B. &W., O.V., in Fr. with Eng. voice over

“Lutte”, the French word for wrestling,
also means “struggle”. This duality serves
as the basic strucrure underlying Conti-
unons le combat, The television footage of
a wresling macch is employed as a
metaphor of Québec society. In voice
over, Falardeau proposes a compelling
analysis of the structure of the ritwal of
wrestling: the good guy/underdog, the
evil antagonist, the forces of order, the
desire of the crowd. It is a rital of cachar-
sis, vindication and release.

XXXieme Exposition biennale internatio-
nale d’are, Venise, Italie, 1980.

Vintage Video, Early Canadian Video Art
w 194, Toronto, Canada, 1986.

F '.A M BA RD Christophe

Cherbourg, 1964

LES CADAVRES VOYAGENT
EN CADILLAC

10 min., 1987, 0-0556-0

Prod. : Cofor Bar

Vidéographe inc.

Coul., sans dialogue

Le rire est le propre de I'homme. Mais,
comme diraic Bergson, ¢’est une aurre
histoire. Cette fiction situe e rire au niveau
du paradoxe: d’zbord comme agent com-
municateut, puis comme symbole du déri-
soire dans la communication. La vidéo est
utilisée ici pour sa force objectivante, le
film et les diapos pour leur pouvoir oniri-
que, &t les photos en noir et blane comme
archives. La surimpression de deux pro-
fondeurs de champ au plan final illustre la
différence formelle entre les deux langa-
ges. L'histoire se conjugue denc simulea-
nément au passé, au présent et au fueur, I
s"agit d'une prise de parole nihiliste...

Col., no dialogue

This work focuses on the ambivalence of
laughter. A young man dressed in black
and carrying an inscrument case walks into
a club. After a few drinks, he opens his
case, takes out a revolver and shoots wwo
customers. While the patrons laugh them-
selves silly, the band plays on, The laugh-
ter, like the music, is non-stop. ..

Télévision 4 saisons: Concours Images en
ondes, émission Playback — Prix du jury

In his flight, the eagle releases a man, only
to eventually become his prisoner. From
within a blaze where birds are consumed,
a human form emerges. It has become
both stone and archeslogical symbol.
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FRE(“E'TE Jokane

Montréal, 1957

36 HEURES: LA RUE

10 min., 1989

Prod. : Productions filles en vae
Vidéagraphe inc.

Coul., sans dialogue

Essai abordant quelques moments de la
vie d'une jeune «squatter» dans les rues
de Montréal. Tout en étant imprégnées
par I’histoire d’une mendiante asiatique,
ses pensées sont traversées par la vision

d’une clocharde. Cette fiction constitue
une réflexion personnelle sus Perrance des
fernmes dans les centres urbains.

Col., no dialogue

This video essay allows us to share a few
moments with a young female squatter
roaming the streets of Montréal, Not only
is she imbued with the story of an Asian
beggar woman, but her choughts keep
being interrupted by the vision of a tramp
lady. This work of fiction is a personal
refiection on a very real urban problem.

GAG “ ‘ Jeannine

Montréal, 1953

POITRAS i

Canada, 1951

OU ETIEZVOUS...?
28 min., 1987. 0-566-0
Prod. : Les Productions de limpatiente

Coul., v.0 en fr. erangl.

Egalement disponible:

v.0. avec voix hors champ en fr,

Dans le cadre du Festival internacional de

E

Mira Nair dans O# driez-vous... £

films et de vidéos de femmes de Montréal,
en 1986, une enquéte sous forme de jeu,
avec la rue en amitre plan. Des femmes
différentes, vues d’un méme angle, répon-
dent aux mémes questions. Ob étiez-vous
le 6 juin 19767 O serez-vous le 6 juin
19967 Cinéaste d’expérience ou jeune
réalisatrice, chacune parle de son rapport
a la eréation et de son cheminement, .. El-
les se nomment: Suzanna Amaral, Paule
Baillargeon, Juliet Berto, Judit Elek,
Caroline Leaf, Janis Lundman, Mira Nair,
Hélene Roy, llene Segalove, Manuella
Serra et Ewa Turska.

Col., O.V in Fr. and Eng.

Also available:

Q.V. bilingual with Eng. voice over

A series of interviews where the game is
prediction. A number of women seen from
the same angle answer the same ques-
tions., Experienced moviemaker or young
director, they talk about their relation with
creativity and their artistic background
and goals. Women from Brazil, France,
Canada and Québec, they have come to
present their films or vidéos at the
Montréal Festival of Films and Videos by
Women in 1986. Their names: Suzanna
Amaral, Paule Baillargeon, Juliet Berto,
Judit Elek, Caroline Leaf, Janis Lundman,
Mira Nait, HélRne Roy, llene Segalove,
Manvuella Serra and Ewa Turska.

GAG"O" Jean

Québer, 1959

GA UVI " FPaul

PUZZLE

25 min., 1986. 0-0503-0
Prod. : G RAAV
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Fiction poétique portant sur un moment
dans la vie d’une jeune femme. Elle retrace
son passé et ses origines en juxtaposant les
pigces du casse-téte de sa vie intérieure.
Dans une construction formelle «live», les
personnages vivent un présent fragmenté
ol s'illustrent des moments par lesquels il
tentent de recomposer leur identité et le
sens de la vie qu'il veulent se donner.
Vidéc sur un dilemme qui presse toute
une jeunesse: Péclatement des valeurs et
des identités.

Col., O.V. in Fr. with Eng. sub-titles

A work of peetic fiction dealing with the
values and identities of all youth, Puzzle
looks at the problems of unemployment
and loneliness, among others. The charac-
ters carty the frustation of leading an

_unfulfilling life. Basically, they attempt to

seck a meaning to life, knowing thac they
are still searching to fit together pieces of
life’s puzzle.

Festival canpadien international du film-

d’arc / Canadian International Annual Film
Festival, Barrie, Canada, 1987 — Second
Best Independent Film in Festival.

PIUNK IS THE BEST FUCK THE REST
30 min., 1982, 0-0433-0
Prod. : G.RAAV inc.

Coul., en fr.

Punk is the Best Fuck the Rest améne le specta-
teur A la rencontre d’un groupe de «punks»
mentréalais qu’il cétoie dans certaines acti-
vités quotidiennes. Les jeunes nous par-
lenc de leurs valeurs, de leurs refus et de
lewr sentiment d’appartenance.

La musique prend ici une dimension par-
ticulizre: par elle, s'expriment la sensibi-
lité et les préoccupations propres a cette
culture paralléle.

Puznle

Jean Gagnon dans Suite pornographigue

GAG “0" Jean

LITINERAIRE DU TEXTE
Improvisation sur le texte

28 min., 1985, 0-0419-0

Prod. : Centrale testuelle de $t-Ubald
G.RAAYV inc.

Vidéographe ine.

Coul., en fr.

Ce document rend compte de certaines
dimensions d’une expérience pédagogi-
que singulig¢re et ambitieuse qui consiseaic
2 réunir dix mille jeunes par Pécriture du
plus long texte au monde. Cette prose
collective a été écrite durant 'été 1984,
réunie sur un long ruban, puis par la suite
déroulée sur la route entre Jackman (Mai-
ne) et Lévis (Québec).

La singularité des commentaires des pas-
sants vaut bien celle du projec: «Les
machines vont voir ¢a en s'en allant!»

Col., in Fr.

This document gives an account of cthe
various aspects of an incongruous and
daring educational experiment which con-
sisted in gathering ten thowsand young-
sters from the primary and secondary
schools of the Beauce and Lévis, to write
the world’s longest wexr. Later, a vellow
biodegradable strip of paper containing
the text and measuring four inches in
width was unwound over a distance of one
hundred sixty kilometers between Jack-
son, Maine and Lévis, Québec.

SUITE PORNOGRAPHIQUE
15 min,, 1983, 0-0431-0
Prod. : J.Gagnon

Coul., en ft., 18 ans et plus

Mythologie personnelle A partir d’images
considérées comme €rotiques ou porno-
graphiques, ce vidéo tente une décons-
truction des modes d’adresse de ¢és ima-
ges aux spectateurs. L'auteur explore son
propre rapport a ces images et A cet imagi-
naire.

Col., in Fr., 18 and over

Containing images which could be labeled
erotic and pornographic, this video atiempts
to “destructuralize” the way these images
are perceived by the viewer, This work
should also be considered a personal
mythology as Jean Gagnon explore, as a
man and artist, his own relation to chese
images and to their imaginary expression.

GIGHOH Jean

vair | see THIBAULT Norman
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GA“ C “ E R Dominique

Sainp-Hyacinthe, 1965

LE BATELEUR

5 min., 1988.0-0547-0
Prod. : Foutes-moi la paix
ONF

Vidéographe inc.

Coul., sans dialogue

Premigre lame du rarort, le bateleur repré-
sente le prestidigitateur. Il évoque le foyer
de V'initiative persennelle. Créateur et
escamoteur d'images, le medium vidéo
agit aussi en prestidigitateur: il retient
I'image des passants qui évoluent dans un
secteur de la ville ol la consommation se
fait racoleuse (néon, vitrines, etc.). 11

G“"VI" FPaul

Queber, 1960

AURORA BOREALIS

30 min., 1985, 0480-0

Prod. : Centre international
d’art contemporain de Montréal
G.RAAV inc.

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Vidéo mémoire d'une auwrore boréale.
Dans le cadre des Cent jours d’art contem-
porain, CIAC Montréal présentait Awrora
Borealis. A 'été 1985, 30 artistes canadiens
ont €t€ réunis dans un espace commercial
dans le but de I'aménager. 30 questionne-
ments onc alors émergé. En explorant

6 I RARD Frangeis

Canada, 1963

MONSIEUR LEON
13 min., 1986. 0-519-0
Prod.;: Bruno Jobin
Zone productions

Coul., en fr.

Qui est le mystérieux Monsieur Léon? Sen
identit€ est gardée secréte, Nous savons
qu’une toile est 3 vendre, Mais il y a beau-
coup de mystére, Nous savons aussi qu'un
individu louche est en possession de la
toile. Mais nous ignorons son identité,

Col., in Fr.
Blue is vague, you could search for a very

donne 3 voir les structures urbaines, en
contraste avec un jeune homme seul se
regardant dans un miroir.

Col., no dialogue

The buffoon in a tarot represents the con-
jurer. He also represents personal initia-
tive. Because it can alter and play with

"images, video can conjure as well. In this

instance, it films passersby in a part of
town where neons and shop windows bec-
kon consumers to stop and look. And it
enables vs o view the urban structures
which displease a young man, whose
pregccupation with a mirror evokes the
tate of Narcissus. ’

Pespace et les différents lieux, la caméra
suggere sa propre lecture des qeuvies.

Col., in Fr.

In the summer of 1985, a contemporary art
exhibition about a northern aurora was
held in Moncréal. Thirty Canadian artists
participated in the event, among them
Michael Snow, lrene Whittome, Rober
Racine and Genevigve Cadieux. Their
works focus on the relationship between
man and his environment, René Blouin and
Normand Thériaule attempt to clarify the
goal of this exhibition. Presented by the
Centre international d'art contemporain.

GA"VI " Paul

voir | see CAGNON Jean

long time. That's the risk. Blue-grey,
blue-green, blue-blue. .. hazy blue, vague
blue, blue of the night and time passes.
And I'm still here. You can always leave. .
But what if I lied? What if | were Mon-
sicur Léon?

Golden Sheaf Awards, Yorkton Short Film
& Video Festval, Yorkton, Canada, 1987
— Certificate of Nomination,

Le train de Frangois Girard
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G | RARD Frangots

LE TRAIN

5 min. 45, 1985. 0-0436-0
Prod. : Zone productions
Bruno Jobin

Coul., sans dialogve

Un cheminot arrive & une halte dans sa
vie, au méme point d*amét que sa locomo-
tive. A un endroit sitné entre la mémoire
et I'imaginaire, le spectateur peut s'inté-
grer A la fiction poétique. Le frein ne
contient aucune musique: seule une bande
sonore, 2 la fois impressionniste et symbo-
liste, craverse I'ceuvre. En cette fin de
décennie qui a donné naissance a ce classi-
que de P'histoire de la vidéo, le question-
nement du personnage est pergu comme
représentatif de la problématique propre
du medium.

Connaissez-vous cette allégorie vidéo qui
a raflé les prix de rous les festivals?

Col., no dialogue

L¢ train is an allegorical tale, The life of
the railwayman has come to a halt at just
the same place as his locomotive. A place
between memory and imagination, where
the viewer can join in the peetic fiction.
The work, with ne music, weaves a sound-
track at once impressionistic and sym-
bolic.

San Francisco International Video Festival,
San Francisco, E.U., 1985 — Mention.
Premitre Semaine internationale de vidéo
de Genéve, Suisse, 1985 - Meilleur mon-
tage / Best Editing,

Tokyo Video Festival, Japon, 1985 —
Special Merit Award.

Video/Gulture International, Toronto,
Canada, 1985 — Certificate of Nomina-
tion: Art Video Narrative.

Illizdme Manifestation internationale de
vidéo de Montbéliard, France, 1986 —
Mention spéciale.

Atlanta Film/Video Festival, 1987,
Atlanta, E,U. — Best Video Performance.
6th Daniel Wadsworth Memorial Video
Festival, E.U. — Special Merit Award.

FOG AREA

£ min, 7, 1985, (-0478-0
extrait de ZONE 4

27 min.

Coul. en angl.

Exurait du vidéogramme compos€ de qua-

tre documents sur autant de secteurs artis-
tiques représentatifs de la culture des
jeunes québécois.

Zone 4 a &€ produit dans le cadre de I'An-
née internationale de la jeunesse. Le pro-
jet avait pour mandat de regrouper plu-
sieurs jeunes créateurs montréalais dans
une série de vidéoclips afin de présenter
leur travail au public. L'apport de Frangois
Girard a &té de réaliser le clip sur la musi-
que de Michel Lemieux.

Gl RARD Frangois

voirf see BOURDON Luc

Gl IlMlD Susanne

REST-O-RANT

10 min., 1986, 0-0499-0
Prod.: 8. Girard
Plessisgraphe
Viddagraphe inc.

Coul., sans dialogue

Photo-vidéoclip sur le gestuel des em-
ployés d’un restaurant de Montréal. Por-
traits, images manipulées et mouvemenss
répéeés sont rransformés jusqu'a I'abstrac-

tion. La photographie s'insinue dans le
vidéo. La bande sonore a été congue par
Kristina Trowbridge.

Col., no dialogue

Photo-videoclip on the gestural activities
of a Montréal restaurant staff. Portraics,
manipulated images, repetitious motions,
transformed to che point of abstraction, An
integration of photography to video. Sound
track by Kristina Trowbridge.

GUILBERT ...

voir [ see MURPHY Serge

G “ ' Malcolm

Londres, 1948

BOTl Marie

Budapest, 1946

PHILIPPINES: PORTRAITS
DE FEMMES

40 min., 1989

Prod. : Productions Multi-Monde
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Les femmes des Philippines ont &cé au
premier rang du mouvement populaire qui
a renversé le dictateur Ferdinand Marcos
pour élire Corazon Aquino 3 la téte du
pays. Une question se pose alors: la condi-
tion des femmes a-t-elle changé sous cette
nouvelle présidence! La réponse vieat
des militantes de cons les secteurs de la
population: des paysannes, des cuvrigres,
des combattantes dans I'armée de guérilla
et des religieuses qui nous parlent de leurs
vies, de leurs luttes sous Marcos et de
leurs luctes actuelles.

Cette mosaique de portraits présente un
mouvement dynamique de femmes s
peu connu en Occident.

KABABATHAN: FILIPINA PORTRAITS

Col., in Eng.

Women of the Philippines were on the
fronc lines of a movement that ousted a
diceator, Ferdinand Marcos. Has the status
of women changed under a woman presi-
dent, Corazon Aquino? Activists from all
walks of life, peasants, workers, women
guerilla fighters, nuns, and housewives
speak about their personal lives and their
on-going struggles.

RETOUR A MANILLE

20 min,, 1988

Prod. : Productions Multi-Monde
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Suite & arrivée au pouvoir de Corazon
Aquino, deux couples philippins éeablis
au Canada depuis de nombreuses années,
décident de recourner dans leur pays d’ori-
gine. Le document témoigne de ces retrou-
vailles et des réactions des protagonistes
confrontés a la nouvelle réalité du pays.

BALIKBAYAN: RETURN TO MANILA

Col., in Eng. :

Two Filipino couples living in Canada
decide to return to live in the Philippines
of President Aquino.

Philippines : Portrait de fenmes
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“ A “ " Alexander

VIEWERS OF OPTICS
i1 min., 1987. 0-609-0

Coul., en angl.

«Voir les événements 3 travers des instru-
ments optiques distancie 'observateur
mais lui permet d’examiner en toute sécu-
rité, Viewers of Optics nous présente ce
genre de témoignage indirect: dans un
paysage dénudé, une voix nous lit la ver-
sion poétique d’un désastre qui s’est pro-
duit dans la région. A pardr de bribes des
récits des témoins directs, on nous informe
sur un meurtre et sur des actes de destruc-
tion de la nature. Les objets etles espaces,
ainsi observés, deviennent des métaphores
de la réalité d"un silence intéricur. La sen-
sation d’observer de loin, combinée avec
la musique €lectronique de Pierre Henry,
rendent ce vidéo oppressant.» Henry
Kamphuizen

Col., in Eng.

“Observing events through an optical
instrument places the observer in a unique
position in thac he can follow the course of
events closely but at a (usually safe) dis-
tance. In Viewers of Optics, we are told
about just such an authentic eye-witness
report. Before us is a desolate landscape.
A voice off-screen delivers a poetically-
worded account of a disaster which has
overtaken this area. Through bits and
bobs of witnesses’accounts, we hear of a
murder committed, the destruction of
nature, etc. It is this sensation of observ-
ing from a safe distance, combined with
electronic music by Pierre Henry (a pupil
of the famous music-teacher Nadia Bou-
langer), that makes Viewers of Oprics so
oppressive to watch. But Viemers of Qpiics
offers more than this: the objects, land-
scapes and spaces observed in this way
become at the same time signs and
metaphors for the reality of inner silence.”
Henry Kamphuizen

THE OUTER PLANT
8 min.30, 1982-84. 0-0608-0

Coul., en angl.

Vidéogramme de science-fiction, The Ouzer
Plant traite du développement d'un ordi-
nateur semi-biclogique placé dans V'espace
par une multinationale appelée World
Electronics et General Goods Corporation
International, Investigation du comporte-
ment humain individuel dans un environ-
nement technologique isolé, l'ccuvre
explore les phases de rébellion et de
conformité, aprés la brisure de la commu-
nication.

Col.,in Eng.

Science fiction tape about the development
of a demi-biological computer placed inan
outer space industrial orbit by a multina-
tional corporation called World Electronies
and General Goods Corporation Intern-
ational. Investigation of individual human
behavior in an isolated technological envi-
ronment, with phases of rebellion and con-
formity after communication breakdown,

STATE OF BEING
10 nin., 1982. 0-0607-0

Coul., en angl.

State of Being traite de psychopharmacolo-
gie. 1] intdgre des aspects de pratiques
paiennes et de rituels magiques. I ques-
tionne la pharmacothérapie syssématique
et les prétentions de la publicité qui an-
nonce «’accés 2 la quistude de I'esprits.
La narration décritun cas imprévu d'effets
secondaires latents: le «syndrome Lem-
ming»,

Col., in Eng.

State of Being deals with psychophar-
maceuticals. It encompasses aspects of
pagan practices and magical rituals. It also
questions systematic pharmacology and
the pretentious claims in advertising
which promise to give individuals the
oppottunity to “attain peace of mind"”.
The narratien includes the description of
a case characterized by unexpected, latent
long-term side effects, the “Lemming
syndrome.”

Srate of Being

HAMILTON roserr

Edmonton, 1962

LESSARD c.or

Montréal, 1951

RUMBLESPHINX
12 min,, 1986, 0-0563-2

- Prod. : Banff Centre

Coul., en angl.

Le voyage de monsieur Dream en Egypte.
Ce réve raconte un voyage, comme une
longue randonnée en camion. Voici une
métaphore 1égere et humoristique du pou-
voir bureaucratique,

Col., in Eng.

Mr. Dream’s trip w Egypt. A travelling
narrative occasionally becomes 4 long truck
ride with bureaucratic tendencies to over-
spend.

Festival international dv Super 8 ec de la
vidéo de Québec, Canada, 1987 — Prix
Radio-Québec.

¥ch Tokyo Video Festival, Japon, 1987 —
First prize: Works of Excellence, Open
Theme.

XIII Festival incernacional Del Nuevo
Cine Super 8 & Video 1988, Caracas, Ven-
ezuela — Mencion.

i
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HAMILTON oz
I-ESSARD George

SHOES

2 min., 1986. 0-0563-1
Prod. ;: G, Lessard

R. Hamilton

Coul., en angl.

Vidéo d’animation numérique i partir
d’un principe élémentaire d’apprentissage
d’une langue seconde: la répétition de
paroles courantes. Shoes dit ironiquement
qu’acheter des chaussures pourrait nous
amener A comprendre une autre culture,
Ce vidéo peut étre vu comme un pont
jetanc les bases d'une nouvelle culture qui
qurespondrait au nouveau langage utilisé
ici, David Clark a composé la musique ori-
ginale.

Col., in Eng.

Using new technology: The Aniputer and
colorful digieal animation, this video ironi-
cally looks at how footwear can help us
understand language and culture.
L?arning a culture’s language opens one’s
mind to its influences.

Dave Clark composed che original music,

Rumblesphinx

HILLEL 2ro0v

1953 _
DESCHENES 5.,
OUELLET ¢

SUMMER 86: A NEIGHBOURHOOD
NOTEBOOK

29 min., 1987, 0-0550-¢

Prod, : Vision

Videwgraphe inc.

Coul., v.0., en angl. et fr.

Ce document fait une incursion au cosur
d‘un‘quartier multi-ethnique en pleine
transition socio-économique. Le montage
établic un dialogue entre le passé et le
présent en combinant des photographies,
des entrevues et le journal intime du narra-
teur. L’enregistrement sonore est com-
posé de sens ambiants et de la musique
«live» de la rue.

Le ceeur de la rue Saint-Laurent, 3 Mont-
réal, y apparait finalement comme un
petit coin ol I'on retourne. .. toujours.

Col., O.V. in Fr. and Eng.

A personal decumentary exploring a
mulei-ethnic neighbourhood in central
Monrtréal undergoing rapid social and
economic transition. An intimate dialogue
between past and present is established
through the cechniques of montage com-
bining still photographs, diary writing,
video footage, interviews, live music, an
original score and ambiant sounds.

Golden Sheaf Awards, Yorkton, Sask.,
1987 — Petro-Canada Emerging Film-
maker Award.
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““"E Vern

Winnipeg

LAMENTED MOMENTS/
DESIRED OBJECTS

13 min 30, 1988. 0-0612-0
Prod. : EmiMedia

Video Pool

Break Productions

Coul., en angl.

Lamented Moments/Deséred Objects combine
des extraits de Super 8 et de vidéo domes-
tigues. L'auteur explore la mémoire indi-
viduelle et son rapport 4 'image. 11 donne
un sens au passage du remps en jouant
avec les traces visuelles et sonores. Il
recrée de la sone Pimpression fragmentée,
parfois trompeuse, laissée par la documen-
tation photographique.

Le sentiment de perte, rappelé par les
images photographiques, atteint son
paroxisme au moment od la sensation du
tenaps qui passe et le sentiment de vieillis-
sement {"emporte sur la curiosité et la
nostalgie. Les différents ages s'excluent
les uns les autres, plutit que d’dpparaitre
dans une certaine chronologie.

JACOB Suzanne

voitr / see LOBSTEIN Pierre

JUTRAS ricov

1959

ACCEPTEZVOUS LES FRAIS?
Entretien avec Robert Morin

60 min., 1989

Prod.: R. Jutras

Coop vidée de Montréal
Vidéographe Inc.

Coul,, en fr.

Document construit 2 partir d’extraits des
vidéos de I'auteur et d’entrevues échelon-
nées sur deux ans, Aceprez-vons les frais?
trace le poroait de Morin. Le talent du
conteur, son irenie et son approche du
mode documentaire sont mis en relief,
L’entretien nous permet de découvrir "ap-
proche personnelle de Robert Morin, de
FPentendre parler de la ¢onfiance et de
IPamitié développées avec ses sujets
durane les tournages.

Robert Morin est auteur ot réalisatcur
d'une dizaine de bandes vidéo dont Tiis-

KO'I' I(OWS KA Joanna

Varsovie, 1956

LE CRI PERDU

15 min., 1986. 0-0520-0
Prod. : Color Bar
Viddographe inc.

Coul., en fr.

Comment aborder le suicide sans comber
dans le mélodrame ¢t la pitié ? Ce vidéo se
compose de plusieurs tableaux qui illus-
trent une maniére de quitter la vie, soit 3
Paide d’exemples tirés de la lictérature
{Claude Gauvreau, Hubert Aquin) ou par
des textes personnels. Le i perdu n'a pas
la prétention de résoudre le probleme; il
£&tale plutdt certains faits, dans une atmos-
phére intime, en-dehors des apparences
relies A cet acte ultime. Le svicide n'est-
il pas la seule vraie liberté de 'homme, le
moyen de choisir Pespace-temps de sa
propre mort?

Col., in Fr.

This work deals with the emotional issue
of suicide. Several scenes make up the
work, and they attempt to illustrate some

Col., in Eng.

Using selections from 8mm home movies
and video footage the tape explores per-
sonal memeory, identity and the relation-
ship of the photo decument 1o memory.
Lamented Moments/Desired Objects inter-
weaves traces of repeated images and
sounds to create a sense of time past, as it
is experienced through the discontinuous
and sometimes misleading impressions
lefc by the photographic document.

Robers Morin dans Accepres-vous ls frals

tesse modele rédust, son récent long métrage,
qui a remporté la Prime de qualicé de la
Sociéré générale des industries culturelies
du Québec.

voir en complément des ceuvres de
Morin!

Col., in Fr. -

Robert Morin has conceived and directed
some ten-odd videos, including THistesse
modele réduit, his recent full-length work
which won the Prime de qualité award
given by the Société générale des indus-
tries culturelles du Québee.

Accepres-vous les frais? focusses on Morin,
We view excerpts of some of his videos
and listen to interviews given during a
two-year petiod. His ability to tell a svory,
his irony, and his approach to the
documentary are brought out. A fascinat-

“ing look at an artist’s philosophy both on

and off the set.

of the many ways individuals may choose
to end their life. This work does not claim
to provide answers o the suicide question.
Rather, it intends to make the viewer feel
part of the very intimate and often misun-
derstood sentiments which accompany
this dramatic act. Is suicide a rrue liberty,
the opportunity for us o choose when and
where we wish to die?

r

L'ABBE 0

Montrial, 1955

PREMIERE EDITION
9 min., 1987. 0-0586-0
Prod.: PR.IM. Vidéo
M, LABb¢

Coul., en fr. )

De curieux personnages vivent dans un
pays trés lointain, une contrée étrange.
Dans une crés belle, mais non moins
écrange cité, ils évoluent en harmonie les
uns avec les autres, dans un vnivers com-
plexe. Cependant, cette paix est troublée
par I'arrivée d’un intrus. .,

Premidre édition a été ourné en avril 1987
lors d’un atelier de création ob les par-
ticipants ont tenté, pendant prés d'une
semaine, de rapprocher la science ec la
légende, la fiction et la réalicé... en s'inspi-
rant du Pied Piper of Hamelin de Browning
et de Iaction d'un réwovirus.

Col., in Fr.

In a peculiar faraway land, strange in-
habitants live in a beautiful, but equally
strange, city. They lead a peaceful exis-
tence in a complex universe. But one day,
a stranger arrives...

Premiére édition was shot in April, 1987, as
part of a creative workshop. Forabout one
week, the participanes have attempted to
bring together “science” and “legend”,
“fietion” and “reality”, inspired by Brown-
ing’s vale Pied Piper of Hamelin and the
course of a virus which attacks the body’s
immune system.,

VIDEOLOGIE
26 min., 1985, 0-0472.0
Prod.: PR.IM. Vidse

Coul., en fr.

Un vidéaste photographe travaille dansun
hopital. Il cadre ce qui I"entoure 3 travers
son objectif: un patient, son médecin, erc.
Il commence un scénario et veut que le
spectateur puisse participer a son chemi-
nement. Un double rappore s'installera
entre le son et I'image qui tantbt se com-
plégerom, tantbt se contredirone, Aprés
avoir moneré le parcours de la création, le
v1d_éo conclue entre autres qu’une @uvre
qui n'est pas regardée pour le plaisir ne
reste qu’une ceuvre inachevée puisqu'il
lui manque son public...

Col., in Fr.

A videomaker working in a hospital starts
WOl'kl‘I‘tg on a scenario. He deals with the
function of video, the video marker and
contemporary aesthericism. He wants the
viewers to join him in the scenario’s
development through sights and sounds,
to enable us to feel what is being done in
front of them. Above all, the videomaker
does not want o lose his viewers. A double
relation must be established between
sound and image, which will sometimes
cempliment and sometimes contradiet
one another,

Premidre édition

Spagherti - Une obsession

SPAGHETTI: UNE OBSESSION
5 min., 1984. 0-0471-0

Prod.: PR.IM. Vidéo

M. LAbb¢

Théitre Petit & petit

Coul., sans dialogue
Un vidéo-musique qui interroge la forme
en prenant pour prétexee I'histoire d'un

repas qui tourne 3 I'obsession. Une fiction

inspirée d’un passage des Cauchemars du
grand monde de Gilbert Turp.

Col., no dialogue

A music video fiction, inspired by a theatre
play. It begins as the linear story of a meal
which is gradually disrupted by an abses-
sion — that of noodles and that of video.



LACHAPELLE ci;.-

Montréal, 1949

LA GENESE DE LA CREATION
TECHNOLOGIQUE

16 min. 20, 1987. 0-0565-0

Prod.: G. Lachapelle

Coop vidéo de Montréal

Coul., en fr.

Un vidéo conforme 2 la tradition biblique,
raconté par un descendant de illusere
premiére créature technologique dotée d’in-

CREATICHT

telligence: le micro-ordinateur Apple 11,
Il utilise ici ses propres voix €t ses propres
images: «Alors le technologue dit au télé-
phone — Puisque tu as fait cela, sois mau-
dit entre tous les appareils (...) j"établis une
incompatibilicé entre toi et la lectrice de
disquette (...) celle-ci te parlera en mode
analogique et toi tu lui parleras en mode
numérique — Puis il dit & la lectrice de
disquecte — Ton désir se portera vers wn
micro-ordinateur et lui te dominera. »

Col., in Fr.

A tape about where ic all began: the epic
of microcomputer, as found in the official
biblical version of the Cathodic Shop. The
narrator being one of the first thinking
technological creature’s offsprings: a
microcomputer Apple II. He uses his own
voices and images.

LACHAPELLE .-

voir ! see MORIN Robert

l AM B E RT Jean-Gabriel

Riviére-Portnenf, 1956

ROY Guylaine

Chicoutimi, 1959

LA DEVISE
& min., 1987. 0-0552-0
Prod. ; Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Deux frares se rencontrent, Clest la regle
depuis Cain et Abel, Romulus et Rémus,
Etéocle et Polynice... Ils devisent et ne

Jean-Gabriel Lamberc dans L devise

s’entendent pas. Les deux personnages
sont interprétés par le méme comédien
non pour créer une ambiguité mais pour
explorer la dualité, Nous assistons dans ce
vidéo & une fin de repas, comme une fin de

bataille, ob le meurtre cette fois-ci ne sera .

pas commis; Cain, abandonné, se suicidera.

Col., in Fr.

Like Cain and Abel, Romulus and Remus
or Eteocles and Polynices, this is the tale
of two brothers who do not wish to love
one another. The eldest brother, a notary,
plays the role determined by society. The
vounger brother, an areist, plays the role
ptoposed by society.

In order to explore the duality of the situa-
tion, the role of both characters is per-
formed by the same actor. In the denoue-
ment, a murder will not take place. In its
place, a suicide...

LAMBERT ...

voitr | see DESCHAMPS Beénédicte

LAMONT :=..

voir | see DUTIN Mare

I.A" DOII FPaul

Angleterre, 1961

ESTOMPEES DEJA
6 min., 1987, 0-0593-0
Prod. : Jan van Eyck Akadenie

Coul., en fr. ec en angl.

Vidéo sur le temps et les traces laissées sur
les choses. Paul Landon recourt i la tech-
nologie propre au medium pour mimer
I'ceuvre du temps. Effectivement, le irai-
tement du signal électronique y estompe,

déja, la définition de 'image ec du son.
L'architecture, 2 la fois monumentale et
soumise au travail du temps, symbolise ici
le paradoxe de I'éternel, jamais égal au
premicr moment,

Ce vidéo bilingue révéle également un rap-
port particulier de Pauteur aux langues:
d’une part, le cexte otiginal frangais de
Robbe-Griller y est seulement eatendu,
donc plus éphémere; en envahissant
’écran, la traduction anglaise s’approprie,
dautre part, le temps et 'espace d’étre
lue...

Col., in Fr. and Eng.

This work deals with time and the percep-
tible traces it leaves behind. Landon uses
the technology characeeristic of the video
medium to imitate the work created by
time. In effect, the treatment of che elec-
tronic signal already blurs the quality of
the image and sound.

To achieve his goal, the arcist relies mainly
on architecture because it is at once monu-
mental and exposed to the work of time.
In this case, it represents the concradiction
inherent in the eternal, which is never

. gl m"m?

| J!f um llllill i

equal o its beginning,

This bilingual video also exposes a par-
ticular relation to languages. The original
French text, excerpted from Robbe-Gril-
lec is heard and not seen; therefore, it is
volatile. Its English translation, however,
fills the screen and in chis fashion rakes
over time...
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IAHDOH Panl

Angleterre, 1961

SHORT WORKS
7 min. 10, 1987 — PAL. 0-0579-2
Prod. : Jan van Eyck Akademic

Coul., sans dialogue

Mélange simple et précis de sons et d'ima-
ges, proposant des définicions alternatives
de six noms communs:...

Vogel, 2 min.45, Goos, 40 sec., Stoel,
39 sec., Hutd, 43 sec., Rivier, 1 min. 57,
Viam, 26 sec.

Col., no dialogue

...simple, precise combinations of sound
and image which provide alternative
definitions for a common vocabulary.

THE INCONSEQUENTIAL
SKIN OF THINGS

1 min., 1987 — PAL, 0-0579-1
Prod. ; Jan van Eyck Akademic

Coul., sans dialogue

The Inconsequential Skin of Things s'inspire
du pogme de Jorge Luis Borges, Un Cieggo,
pour imaginer la perception du monde
d’une personne aveugle. Les images ¥
sont présentées comme des textures et
des surfaces révélant la qualicé bi-dimen-
sionnelle de I’écran vidéo, Le traitement
des qualités cemporelles et picturales de
Pimage vidéo réduic son potentiel de
représentation consciente.

Col., no dialogue

Manipulation of the temporal and pictorial
qualities of the recorded image reduces its
potential for representation on a concious
level. Inspired by che paem A Blind Man
by Jorge Luis Borges this video presents
images as textures and surfaces reflecting
the two dimensional quality of the video
screen and suggesting how a blind person
might perceive the world.

TETRALOGIE

12 min., 1986, 0-0526-0
Prod. : P. Landon
Sylvaine Martin

The Bauff Cenrre

Coul., sans dialogue

Ce vidée divisé en quatre parties se réfere
aux quacre éléments naturels. Le feu, 1a
terre, l'air et ’eau y sont tour & tour pré-
sentés dans des contextes plus ou moins
artificiels, de fagon 3 modifier leurs signifi-
cations. Lapport de la culcure & I'interpré-
ration des phénoménes naturels est ainsi
mis en relief. La musique originale, com-
posée par Sylvaine martin, cente d*¢tablir
un rapport entre 'image ecle son, et cher-
che 3 démeontrer leur réciprocité au niveau
de l'interprétation.

Col., no dialogue

The four parts of this video present an
event without offering a specific interpre-
tation. There are predominant features in
each of che pares which could refer them
to the four natural elements: fire, earth,
air and wacer, Each element is taken out
of the context of nature and placed in one
ot more artificial contexts, This video is
produced in collaboration with Sylvaine
Martin, a participant in the music program
at The Banff Centre.

THE BOUNTY OF THE EARTH
12 min., 1986. 0-0529-C

Prod.: P. Landon

PRIM Vidéo

Coul., en angl. avec citations en fr.

Dans The Bounty of the Earth, le fruit repré-
sente exotisme, I'inconscient, I'art et la
nature. La musique, les images et les
parcles se fondent pour raconter histoire
d’un morceau de fruit transformé en un
bien. Mais avant d’étre réellement
consommé, le fruit reprend sa fonction
symbolique et artistique dans une natwre
motte. En guise d’appui, I'artiste cite
plusieurs philosophes de renom, dent
Baudrillard et Aldous Huxley.

Col., in Eng. with Fr. quotations

1n The Bounty of the Earrk, fruit signifies the
exotic, the unconcious, att and nature. An
interwoven text of music, image and
words recounts the fate of a piece of fruit
as it becomes 4 commodity to be bought,
sold and consumed. However, before it is
finally eaten, it resumes its symbolic func-
tion as are, manifested in a stll life. The
original music for this tape was composed
by Sylvaine Martin and Serge Monereuil.

Festival canadien internacional du film
d*art / Canadian International Annual Film
Festival, Barrie, Canada, 1987 - Special
Commendation. ’

The Universal Truth

THE DREAMS OF FUNCTION 25 min.,
1985, 0-0525-0

Coul., en angl.

Ceue bande wente d’analyser les possibili-
tés des structures narratives, en utilisant
des objecs selon leurs fonctions réelles. La
forme du vidéo en constitue e sujet impli-
cite. Les utilisations ex répartitions inhabi-
wuelles de la caméra, du temps et de la
bande sonore sensibilisent le spectateur 3
ces fonctions. L'osuvre comprend six par-
ties distinctes dans lesquelles des &lé-
ments répéeicifs tissent un fond narratif; la
disposition de certains plans révele le
contenu.

Col., in Eng.

“This tape attempts to analyze possible

narrative strucrures by udlizing subjects
that act as signifiers for themselves only.
The implicit subject of the tape is its
form. The viewer becomes more aware of
camera techniques, timing and sound-
trac!c when these devices are used wich
conjunction with the unorcthodox cast.
T_hc ‘largcr strocture of the whole tape
with its six chapters or parts and recurring
elements functions as a form of narrative
context which presents its content
through regulated segments.

THE UNIVERSAL TRUTH
It min., 1985.0-0527-0

Coul., en angl.

La cosmologie, la liberté d'expression et
les rapports intimes se recoupent dans The
Universe! Truth. Landon utilise des motifs
récurrents dans des contextes différents.
Ainsi, un récitane réussit 3 présenter les
concepts du systeme solaire de maniére 3
évoquer la dynamique des relations inter-
personnelles. Landon tente de réaffirmer
la réalité de I’action en metwant [*accent
sur la présence de la caméra. Il erée ici un
tableau i contempler,

Col., in Eng,

The Universal Truth links the diverse sub-
fects of cosmology, freedom of speech and
intimacte relationships through Landon’s
use of recurting motifs.

One motif has a girl seated at a desk while
the camera revolves around her. The first
time this scene is used, we hear a lecture
purporting that the sun revelves around
the earth. Here the girl represents the
earth. The roles are reversed the next
time. This tape is humorous, energetic
and provocative,

BECAUSE I KNOW...AND YOU DON'F
5 min., 1984, 0-0523-0

Coul., en angl.

Because I Know. And You Don’r est une
satire des émissions télévisées A caractére
religieux et du waitement qu’en font les
medias.

Ce vidéo nous rappelle combien le medi-
um peut &ure libre et sans barrigre lorsqu'il
est utilisé de fagon créative.

Col., in Eng.

Because I Know. .. And You Don'tis a savire on
religious television programming and its
manipulation of the media. One young man
stand above the rest on a pladform, black
book in hand, directing the camera and
audience in their response to his preaching,
‘The actval lecture is replaced by a descrip-
tion of it “I"ve just said a great truth,”
“I've just said something funny,” and his
mimicking of the appropriate gescures.
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IA“RE"DEA“ Yvan

Mantréal, 1955

14
12 min 45, 1988, 0-0630-1

Coul., en fr.

Présentation de 'exposition Quatorse orga-
nisée 3 "été 1988, en 1'absence des Cent
jours d’art contemperain du C.ILA.C.
Montréal. Quacorze artistes montréalais
avaient alors répondu 2 Pinviratien de
I'Inspecteur Epingle:

Y. Auclair, P. Auger, C. Brunet, R. Connol-
ly, D. Masson, C. Lamarche et S, Lemoyne
ont expos€ du 17 mai au 1% juiller. Puis,
R, Bourdeau, C.P. Gauthier, O. Gauvreau,
P. Goulag, Régis, P. Pépin ec A. Vaillan-
court ont exposé du 5 juillet av M aolt.

Col., in Fr.

A presentation of the Quarorze exhibition
held in Montréal in the summer of 1988, a
year the Cent jours d’arc contemporain du
C.L.A.C. Monrtréal was not held. Four-
teen Montréal-area artists took part.

QUOI FAIRE EN FIN DE SEMAINE
20 min., 1988. 0-0630-2

Coul., an fr.

Document sur Uinstallation-événement
présentée dans le cadre de I'inanguration
de la galerie mythique Pierre Deschamps-
art contemporain. L'installation de Paul
Grégoire, Avans Grégoire-Aprés Goulag, a ew
lieu & Moneréal, 2 'automne 1987.

Col., in Fr.

A work focussing on the installation-event
presented as part of the inauguration of
the Pierre Deschamps-art contemporain
mythic gallery. Paul Grégoire’s installation
titled Avant Grégoire-Aprés Goulag was held
in Montcéal in the autumn of 1987

CLINIQUE TAPIS ROUGE
ASILE BLANC
10 min., 1987. 0-0630-3

Coul., en fr.

Vidéo réalisé A pardir de Penregistrement
vidéo de I'installation de Robert Bourdeau
qui s’esc tenue i l'atelier-galerie Le St-
Antoine, 3 "autemne 1988. L'intervention
de Jean Déry 2 Pintérieur de l'installation
et, surtout, celle du réalisateur au mon-
tage tendent ici 2 Scarter fe medium de sa
fonction initiale d’enregistrement pour
introduire la notion d’autenr.

Col., in Fr.

A video produced using the video record-
ing of Robert Bourdeau’s installation, held
at the Le St-Antoine studio-gallery in the
autumn of 1988, The intervention of Jean
Déry within the installation, but ahove all
that of the director in the editing, tends
to remove the medium from its initial role
as a recording and introduces the notion
of author.

PIERRE GOULAG PHOTOGRAPHE
17 min., 1987. 0-0630-4

Coul., en fr.

Vidéo témoin de I'événement-inseallation
de Paul Grégoire au Complexe Desjardins,
le 19 juin 1987. La performance visait 4
démontrer méraphoriquement que nous
continuons 2 faire des pitreries malgré la
menace d'autodescruction de la planéte.

Col., in Fr.

This video bears witness to Paul Grégoire’s
event-installation held at the Complexe
Desjardins on June 19, 1987. The perfor-
mance attempted to demonstrate metaphor-
ically how we continue to behave foolishly
despite the threat of self-annihilation.

ASA 86
35 min., 1987. 0-0630-5

Coul., en fr.

Dans cette premigre réalisation vidéo,
Laurendeau visite I'exposition de photo-
graphies donnant son titre  la bande. ASA
86 a eu licu 3 'automne 1986 aw 1245, rue
St-Urbain, et regroupait huit artistes:

L. Bégin, Cerj, J. Chagnon, ]. Charbon-
neau, R. Désilets, D. Dion, A. Grauerholz
et C. Lamarche.

Col., in Fr.

In this fitst video installation, Laurendeau
visits the ASA 86 photographic exhibit,
held in the autumn of 1986 at 1245 St-
Urbain and featuring eight artists.

TRAVERSE
Il min., 1986. 0-0630-6

Coul., sans dialogue

Traverse est d’abord le titre d’un environ-
nement cré€ en 1986 par Paul Grégoire 2
la galerie Oboro. Les auteurs du vidéo,
Grégoire et Laurendeau, ont co-réalisé
une fiction i partir de cet événement. On
¥ voit les déplacements de trois chevreuils
dans la ville et m&me leur montée sur la
scene du Spectrum,

La délimitation entre les territoires que
I'’homme s’est appropriés et ceux qu’il a
réservés 3 la faune est ici questionnée. La
notion de «traverse», comme lieu réservé
A 'empi&tement possible d'une espéce
sur le territoire de I'autre, illustre ici la
seule interaction possible...

Col., no dialogue

This work is above all the title of an envi-
tonment ereated in 1986 by Paul Grégoire
and presented ac the Oboro Gallery. The
video's authors, Grégoire and Y. Lauren-
deau, co-produced a work of fiction based
on this event. The viewer follows the
comings and goings of three deer in the
city of Montréal, and even their entrance
on the stage of the spectrum,

Being questioned is the delimiration
between the territories man has appropri-
ated for himself and those he has reserved
for wildlife. The notion of “crossing (Tra-
verse)” as 2n area reserved for the possible
encroachment of one species upon the ter-
ritory of the other illustraces the only incer-
action which can take place...

LAVOIE ...

ROBERY BARDSTON,
LE FILS DU BARDE
53 min., 1988. 0-0626-0
Prod. : C. Lavoie

Coul., en fr.

Portrait intimiste de Robert Bardston,
violoncelliste noir américain vivant au
Canada. Au-dela de I'image «smoking et
nezud papillon», cetui-ci nous introduic 2
sa vie quotidienne de concertiste. Il nous
FACONLE AUSsi comment, aprés avoir res-
senti & I'dge de 18 ans 'urgence de s¢
libérer de son ghetto d’origine, il redécou-
vre plusieurs années plus tard les liens
indéfecubles qui I'y rattachent, Bardston
sera désormais fier de ses sources!
Lhumour, la passion et la sensibilité du
personnage, la détermination de Iartiste,

Robert Bardston et Srephen Klein dans
Robert Bardston, fe fils du barde

son honnéteré et sa remarquable intégra-
tion 4 la culeure canadienne font du Fils dn
barde un document tout 4 fait séduisanc,

Col., in Fr.

Robert Bardston is a Black American cello
virtuoso who now lives in Canada. This
engaging character, minus the classical
tuxedo, speaks with passion and humour
of a concert musician’s everyday life and
about his integration into a new culture.
An urge to free himself from the ghetto of
Louisville, Kentucky, led him to scudy the
cello in West Germany and Canada. Many
vears later, he has come full ¢ircle and
takes great pride in his origins. While he
talks 2nd demonstrates his musical talene,
his honesty and determination as an areist
become the main subject of the video.

|.ED|.|C Yvon

voir | see MORIN Robert

LE GUEN cicione

Moriaix, 1955

ANAMNESE
& min. 51, 1987. 0-0590-0
Prod. : C. Le Guen

Coul., en fr.

Anamnése ou I'histoire de la mémoire
d’Anna: mémoire d'un avortement, d'une
violence pour vivie; d’une vie qui traverse
la violence pour errer libre, mais déchirée
entre le futur et le passé,

Fiction poétique et mythologique sur un
mode de représentation narratif 4 la struc-
ture onirique, Argmnése ou la mémoire
d’une histoire, de la vie en devenir.

Col., in Fr.
Angmnése is concerned with Anna’s mem-
ory; the memory of an abordon, of a life

which experienced violence but found
freedom, a life torn between the future
and the past. -

A poetic and mythological fiction struc-
wured as a narrative, Anarnése is the mem-
ory of a life which was and which will be...

LESSARD ¢

woir f see HAMILTON Robert
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I.I B E ROVS KAYA Katherine

Montréal, 1961

MA l-ATE RRE Pascale

Rabat, 1962

GLISSEMENT DANS UN
VIRAGE COMPLET
6 min. 30, 1988. 0-0617-0

Coul., en Fr.

Utilisant un langage poétique, Ghssement
dans un virage complet jetre un regard en
arrigre, vn regard en avant, pour n’y voir
qu'une généalogie anonyme.

«Compte tenw de notre héricage émotif
douteux, d'une continuité humaine incer-
wine, je te pose cette question pour moi
capitale : Sommes-nous avant ou aprés
I'amour '»

Col., in Fr. with Eng. sub-ritles

Using a poetic language, this wotk takes a
look at the pase, then a look ac the Future,
but only sees an anonymous genealogy.
“Considering our ambiguous emotional
heritage, doubeful in its human con-
tinuicy, T must ask you this vical question:
Are we before or after love?”

LOBS'EI “ Pierre

Marrakech, 1953

LA MEMOIRE BLANCHE
In Between
& min., 1988. 0-0606-0

Coul., en fr. et russe

Blanche est la somme de toutes les cou-
leurs (locales), de tous les souvenirs en
somme. Blanc est aussi rien, pureté. Le
fantasme du pays et de ka culiure vierges
fait ici écho au lourd héritage de la culture
russe. Essai sur la lumigre, sur ["héritage
cultrel. Mémoire blanche comme neige,
comme |'aube.

Ce courc vidéo ne fait pas partie de 'ambi-
ticuse sétie Filmer Phumanité dont le cin-
quigme chapitre a ét€ produit 2 Montréal.
Le cadrage des images réfere quand
méme 4 cet aide-mémoire que constitue fa
photographie.

JACOB Suzanne
|.0 BSTEI " Pierre

FILMER LHUMANITE
725 visages de 5 milliards
30 min., 1987, 0-0570-0
Prod. : P. Lobstein

§. Jacob

Vidéographe inc.

Coul., sans dialogue

Témoignage d'une ville, Montréal, et de
ses habitants. Dans des lieux divers, les
passants Sont invités 3 poser trois secondes
devant la caméra vidéo, trois secondes
comme au photomaton. Puis, la bande
sonore de Suzanne Jacob réunirt la succes-
sion de vidéo-portraits ainsi ensegisurés.
Des noms de personnages de la cultre
populaire ou de la littérature québécoise y
rebaptisent ces centaines de visages qui
n'avaient méme pas eu le cemps de pren-

Fitmer P humanité

Col., in Fr. and Russian

Although this short video essay is not part
of the unique project Filmer ['humanité
— whose fifth segment was produced
in Moncréal — its images are photographic
in nature,

White is the total of all colors, all recollec-
tions. Further, white is nothing and ic is
puricy. The fantasy of an untouched coun-
try and culture echoes the heavy heritage
of the Russian culture.

dre la pose... Aprés ceux de Montpellier,
Zaragoza, Lizge et Stockholm, les visages
montréalais font désormais pattie de P'hu-
manité «filmée» de Lobstein.

Col., no dialogue

A look at Montréal through the faces of
725 of its citizens. One by one, each of
these faces will be re-baptized with a name,
be it well-known or obscure, which always
reflects the character of Québec. The resi-
dents of Montpellier, Zaragoza, Li¢ge,
and Stockholm have already been filmed
as part of this ongoing video project.

-

M A H EV X comitte

Saint-Georges de Beasee, 1946

ALADINE

6 min., 1966, 0-0495-0
Prod, : Plessisgraphe
O.N.F,

C. Makheux

Vidéographe inc.

Coul., en ft.
Photo-vidéoclip sur I'icinéraire émotif

et personnel d*un voyage du sud vers le
nord. Le texte a été écrit par Pauline Har-
vey; Judith Gruber-Sticzer a composé la
musique.

Col., in Fr.

A photographic videotape on the emo-
tional and personal itinerary of a voyage
from Souch to North. Secript by Pauline
Harvey and musical score by Judith
Grubet-Stitzer.

s

I-ARIVEE Francive
MAHEUX c..ive

ENFOUISSEMENT DE TRACES,
MOUSSES EN SITUATION

M min,, 1986, 0-0489-0

Prod. : F.Larivés

C. Mahenx

Coul., sans dialogue

Vidéo réalisé 3 partir de I'eeuvre de Fran-
cine Larivée, Enfouissement de rraces, mous-
ses en situation, test 3-1984, insallée aux
silos du Vieux-Port de Québec. Ce jardin
d'inspiration Zen occupait une surface de
Z 400 pieds carrés. Les paysages miniaturi-
sés donnaient 2 contempler des alternan-
ces vie/mort, pleinfvide et nature/culcure.
Camille Maheux a eu I'heureuse idée de
capter sur bande vidéo ce site imaginaire
dent la morphologie s"apparentait 3 un licu
archéologique, avec Paccumulation de
signes li€s au passage de I’écre ou A Pen-
fouissement de ses traces.

Col". ne dialogue

Thl‘s tape was produced from the Francine
Lar:véj: work Enfouissenent de traces, mous-
Ses en situation, test3-1984. It was exhibited
it the city of Québec in the summer of
1984, which is when this tape was shot. It
is 4 Zen garden of inspiration which
mdu}ccs us towards contemplation and
m;dlyation, as it explores the alternating
Principles of life and death, fullness and
€mptyness, and nature and culture,

MAHEUX c......
TURSKA =..

«2n

1 min., 1984, 0-0412-0
Prod. : C. Maheux,
Ewa Turska

Vidéagraphe inc.

Coul. en fr.

Dans un atelier, deux femmes travaillent
sur le méme sujet: le couple. L'une éeric
et chante; I"aucre &crit et fait de la photo-
graphie. Leur création part d*une réalité
quasi-documentaire pour se développer
dans la ficcion, C'est aussi le moment
d’écouter de erés beaux textes de Gene-
vigve Letarte sur une musique de Sergio
Boisvert. Cette ceuvre vidéo est la pre-
mi¢re d’une série qui se propose de réfié-
chir sur la femme, I"are ee les relations de
couple,

Col., in Fr.

In a studio rwo women work on the same
subject: the couple. One of them writes
music and sings, the other is a photo-
grapher and writer. «This French Cana-
dian work presents in 2 very natural and
straight forward manner a picture of an
actist’s loft in Moneréal. «2» retains its
artistic intent without the use of image
processing or synchesized sound. The
atmosphere and the performed music
complements the carefully composed
camera sequences. Lis natural style and
innocence is charming.»

{Hunter Yoder-New York Cicy)

Video/Culture Canada, Toronto, Canada,
1984 — Nomination: The New Media
1984,

New York City Experimencal Video and
Film Festival, New York, E.U., 1985,

Genevidve Letarte dans =2+
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MAl A' Ell R! Pascale

voir /| see LIBEROVSKAYA Katherine

HARS Tanya

Monroe, 1948

PURE VIRTUE
15 min., 1985, 0-0588-0
Prod. : T. Mars

Coul., en angl.

Elisabeth [** parle 2 la caméra, sur le tréne
royal, dans la rue ec dans la chambre 3 cou-
cher: lieux publics ou privés, Véwe d'un
costume de thédure, 'effigie élisabédhaine
parle eriment et ironiquement d’un sujet
intime, la virginité. Soliloque tiré du jar-
gon féministe contemporain, entrecoupé
de tirades du discours féminin tradition-
nel; théitre vidéographique plutée que
vidéo-théitre, Pure Virtne ¢st une perfor-
mance adaptée au medium, C’est a la fois
la eritique du théitre eraditionnel, celle
d’une certaine parole féminine et un ques-
tionnement sut la foncrion initiale du
medium, 'enregistrement.

Col., in Eng.

In order to investigate the topic of women
and power, Tanya Mars dons the role of
Queen Elizabeth I, carapulting her into
contemporary culure, only to reveal that
the relationship of women to power has
not changed significantly since the lé6th
century. The tragic tone of this cir-
cumstance is established by the opening
quote, “I see all and much is missing”.

Tanya Mars dans Pure Virewe

MARSHALORE

io46

ALBUM
44 min., 1985, 0-0470-0

Coul., en angl.

Le mystere de I'imagerie qui forme nos
propres albums et la substance de la syn-
chronicité de notre mémoire construisent
nos vies. Notre subjectivité tire des
impressions, au hasard, pour en faire le
tissu méme de sa propre compréhension:
nos joies et nos peines trouvant quelque
écho chez les autres, A travers leurs forces
et leurs faiblesses.

Un processus d’apprentissage du concact
avec soi et avec les autres constitue la base
de D'installation media intégrés de ce vi-
déogramme. Une question, une enquéte,
un jeu, un espoir. ..

Col., in Eng.

The stuff ovr lives are built upon, col-
lected in cur memory. The mystery of
interaction, gleaned from the imagery,
experience and feeling that form our own
albums; the substance of synchroniciry.
Our subjectivity may take apparently ran-
dom impressions and weave them into the
fabric of our own individual understand-
ing. The same joys and fears that define
one person’s character can find familiar
passage through another’s strengths and
weaknesses.

A learning process and the basis of the
integrated media installation and this video-
work. A question, an investigation, a game,
a hope... :

Rend Blovin dans Afbaww

DUTCH LIGHT —
TEXTUAL ACTIONS
23 min., 1981, 0-0467-0
Prod. : Western Fronr Video

Coul., en angl.

Marshalore tente d’érablir d’érranges
équivalences entre ses texies ec ses ima-
ges, LOUt en nous communiquant son
engouement personnel pour la culture
hollandaise 2 travers diverses images et un
long rexte touffu. Elle propose que l'in-
ventien de la peinture A huile par Van
Eyck ait été déterminé par la lumigre
hollandaise. Le vidée est construit de
facon similaire aux ceuvres des peincres
hollandais. Ici, des couches flottances
d’événements sont substituées aux cou-
ches de peinture A I'huile afin de représen-
ter cette méme lumigre hollandaise.

Col., in Eng.

Before us on the small scseen Durch cab-
leaux march past, urban as well as rural
landscapes, actions so simple such as those
of a person pushing a bicycle, old photo-
graphs, the ardst on the ground painting
the names of Dutch painters on a large
surface of paper, etc. A long thick text
accompagnies these images that don’t
seem to have an evident link with them. It
is as though in the slow and dense unfold-
ing of the various actions, the artist had
intented to paint with her video camera.

[
1

YOU MUST REMEMBER THIS
26 min., 1979. 0-0466-0

Coul. et n. et b., en angl.

11 s'agit d’une série de petits drames inci-
mes oi Marshalore chante de vicilles
chansons des années 30 ex 40. Les textes
des chansons sont complétements ridicu-
les...mais leur musique est séduisante,
Cete contradiction est au ceeur de la
démonstration de You Must Remember This.
Marshalore joue avec la caméra de fagon
tout & fait prenante, elle réussit & mer-
veille 3 retenir notre attention...

Col. and B. & W,, in Eng,

Marshalore’s Yow Must Remember This is an
autobiographical narrative on a theme of
the pressure to comform to a feminine
stereotype of beauty... It deals with a
series of small intimate dramas where she
sings old songs of the 30’s and the 40,
The texts of these songs are completely
ridiculous yer... the music can be haunt-
ing and seductive. A tight tex, an inspired
performance and certainly a comfortable
facility wich the medium.

Canadian Video Open, 1979 — Premier
prix / First Prize.

MARTEL z.cv

voir/see DUGRE Frangoise

MARYIN zivor

METAMORPHOSES
25 min., 1972, 0-0094-0
Prod. : Vidéographe inc,

N. et b., sans dialogue

Métaphores audio-visuelles basées sur
une expérience acoustique du composi-
teur d’avant-garde américain Alvin Lucier,
et réalis€es A partir de Uimprovisation
d’une danseuse. Le vidéo explore le phé-
nomene de déformation progressive des
images et de la trame sonore provoquée
par ’exagération des contrastes obtenus
par une succession d’enregistrements. 11
en résulte des jeux abstraits de noir et de
blane surun fond sonore se rapprochant de
la musique électronique.

B.& W., no dialogue

Based on an acoustic experience by avant-
garde composer Alvin Lucier, this work
explores the phenomena resulting from
the exaggeration of contrasts produced
from successive recordings; a process
which leads to the gradual deformation of
original images and sounds. In the end,
the sounderack is inaudible but trans-
formed into sounds typically produced by
elecrronic instruments. Visually, the first
edited version is filmed repeatedly, and
eventually all images disappear and are
replaced by black and white concrasts
until the thythms of the original editing
remain.

Marshalore dans You Musr Remember This

ME'-“'K Dong

Winwnipeg, 1952

LUCY
10 min., 1988. 0-0631-0

Coul., en angl.

Il parait qu'en grandissant, Lucy a pris
'habitude de se masturber en regardant
des images du magazine Playgir/. Vicki
Hearne notait & peu prés ceci: «Je trouve
que c’est 12 'évidence la plus frappante de
la complexité de U'intelligence des chim-
panzés. Cela exige beaucoup d’aptitude
que de se livrer 3 la représentarion, de
faire le lien. »

L'auteur explore la perception, I'imagina-
tion et la réalisation du désir. Pour ce faire,
il entrecoupe son texte original d'images
de la télévision er du cinéma.

Col., in Eng.

Apparently as she grew older, Luey
developed the habit of masturbating while
she looked at the pictures in Playgis/
magazine. Vicki Hearne wrote, «I find chis
to be the mose impressive evidence of all
the complex intelligence of chimps, requir-
ing as it does quite a capacity for responding
to approximations and representations»,
By using appropriated television and film
imagery and original texe, this videotape
cxplores aspects of perception, imagina-
tion, and notions of wish-fulfilment.
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Jean Tourangeau dans Awid Lang Syne

Doug Melnyk dans Asld Leng Syne

HE'-“'K Doug

Winnipeg, 1952

AULD LANG SYNE
& min. 30, 1988, 0-0611-0
Prod. : Vidéographe inc.

Coul., en angl.

A la svite de Las Vegas, Auld Lang Syne
oppose le réve américain 2 sa réalité. Cirant
la céiebre chanson Awld Lang Syneecle film
South Pacific, le réalisateur déconseruit ici
leur représentation et leurs conventions
en y juxtaposant sa propre histoire, ses
réves, de méme que des portraits d’amis.

Col.,in Eng.

The videotape Awld Lang Syne (the con-
inuation of Las Vepas) opposes the Amer-
ican dream and irs reality. Using excerpts
from the well-known song Awid Lang Syne
and the movie South Pacific, the video-
maker deconstructs their representation
and conventions by juxtaposing his own
story or his dreams and the porcraits of his
own friendships.

LAS VEGAS
4 min., 1987, 0-0564-0
Prod. : Video Pool

Coul., en angl.

Des vues du désert du Nevada et une voix
annongant que le «film» montrera des ex-
périences nucléaires introduisent le vifléo.
Puis, une jeune femme nows communique
son opinion, tandis que d’autres racontent
des anecdotes soi-disant vécues 4 Las
Vegas. L'agrandissement graduel des plans
des visages et 'absurdité de plus en plus
évidente des anecdotes culminent vers
I'image montrant en gros plan le sourire
d’un homme, rendu menagant par la teneur
de ce qu’il dit & propos d’une certaine
vedette: «Elle escsi petite qu'on pourrait
la manger d’une seule bouchée...»

Col., in Eng.

“Did you ever see Diana Ross in person?
You wouldn’t believe her arms. They’re so
thin it’s pathetic, and when she’s on stage
you can see all her veins, like stringy little
ropes all over her arms. She was right
beside us at one point, when we were in
Las Vegas. She was singing, and you could
see all the spit in the bright lights, flying
all over the people in the first couple of
rows.” — Excerpt from the wape

JRS N

H I C Il A" D Jean-Guy

Senneterre, 1954

ANDRE 1, PERE,

FILS ET SAINT-ESPRIT

47 min., 1958. 0-0592-¢

Prod. : Travelling productions inc.

Coul., en ft.

Portrait d’André 1¥, pape de PEglise uni-
verselle et commandant d’une ville spatia-
le. Second document de 'équipe sur le
sujet délirant, le vidéo tente de mettre en
place le récit de la vie réelle du personna-
ge, 4 partir des propos de la personne. La
conception et le scénario sont de Hervé
Boucherau ¢t Jacqueline Lanouette.

Le document nous ram&ne 2 la significa-
tion du discours délirant, nous le moncrant
comme intimement li€ aux moments clés
du passé€ de la personne. Au-dela du conce-
nu scientifique, 1a personne délirante est ici
abordée chaleureusement, avec complicité
et respect, comme ce fut le cas avee Mi-
gnonng Cadicux. Sa propre connaissance
de son histoire, son expérimentation, fait
finalement d'André un «spécialiste» du
sujet traicé. ..

Col., in Fr.

How far apatt are reality and delirium?
The claims of André 1° are certainly far-
fetched: he professes to be the Pope of
the Universal Church and the leader of a
city in outer space. This educational
video’s appproach to the issue of delirium
presents the protagonist as the person best
suited to analyze his experiences — the
“expert” in his field. And as the viewer
becomes familiar with André, he learns to
respect him,

VARIATIONS SUR UN «ONE WAY»
27 min., 1983, 0-0402-0

Prod.: AV.T enr

Vidéographe inc.

Coul., sans dialogue

Germain Marsan a congu une structire
démontable composée de 19 plaques
d’aluminivm. En opposition avec I'czuvie
d’art immuable et mystique, cette ccuvre
peut prendre de multiples formes. Elle
prend vie dans la rue, dans les parcs... par-
tout. Le public devient artiste: il crée,
démolit puis recrée,

Jean-Guy Michaud a enrichi 'ceuvre
d’une dimension supplémentaire, la vid&o.
Sa caméra observe la créacion de formes
insoupgoennées et enregistre ainsi ’appro-
priation par les passants d'un mode d’ex-
pression traditionnellement réservé aux
spécialistes.

Col., no dialogue

Germain Marsan created a nineteen-piece
aluminum structure. This struceure, which
can be easily dismantled, was broughrt w
the streets co allow people to construce
their own structure.

Jean-Guy Michaud collaboraced with the
sculptor and by introducing video 1o the
creating process, gave a new dimension o
these masterpieces.

MICHAUD Jean-Guy
TURGEON 1.1

NEE CADIEUX, N’EST QU'A DIEU
Un brunch en famille
45 min., 1982, 0-391-0
Prod. ; Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Rencontre avec Mignonne Cadieux, en-
ceinte de Jésus. Vidéo témoin d’un essai
pour créer un pont entre le Jangage délirant
et le ndtre. Mignonne s'est fabriqué une
histoire pour donner un sens au manque
dans 'ordre de sa vie qui estvenu la mena-
cer de chaos. Le document znalyse le pro-
cessus du délire qui a pour but de rétablir
la filiation 1égitime qui avaic été détruite,
Voici le premier document d’une série sur
la persenne délirante qui se propose de
démontrer qu'il ne s’agic pas d’un phénc-
méne mécanique sans signification, mais
bien d'une théorie formulée par le sujec
sur lui-méme, sur sa vie, sur ses origines.
U brunch en famille, c’est aussi un rappro-
chement intime, chaleureux ¢t humain
entre Mignonne et I'équipe de réalisation.
La conception et le scénario sont de Jac-
queline Lanouette et Jean-Pierre Losson.

Col., in Fr.

Mignonne Cadieux is an expectant
mother who claims to be carrying Jesus,
Through her comments, this work creates
a link between her language and ours.
Mignonne’s delirium is not 2 mechanical
phenoemenon devoid of meaning, Deliri-
um is @ theory the delirious individual
formulates on himself and on his origins,
to give meaning to a missing need which
threatens the order of his life wich chaos.

#'est gu'd Diew
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Robect Gravel dans Quelgues instants avant le nowvel an

MORIN -z

Montréal, 1949

LA RECEPTION HORS
LES MURS, 1989

Coul., en fr.

Dix ex-détenus sont invités & une récep-
tion sur une ile an milieu du Saint-Lav-
rent par un ami de longue date. Rapide-
ment, ils apprennent qu'ils ent ét€ réunis
afin d'expier un crime pour lequel ils ont
déjx purgé une peine. Une tempére se
I&ve et personne ne peut quitter les lieux,
Aun moment, les invités se questionnent
sur I'authenticicé du concexte dans lequel
ils ent &cé invitgs. Chacun doit faire un
retour sur son passé,

Vidéo inspiré du roman Les dix petits négres
d'Agatha Christie, Le réeption hors Jes murs
est une fiction reintée d’éléments docu-
mentaires. Des ex-détenus tiennenr les
réles principaux.

Col., in Fr.

Ten ex-inmates are invited to attend a
reception on an island. They soon learn
thar chey have been reunited o atone for
crimes for which sentences have already
been served. Suddenly a storm breaks and
no one can leave. At one point, the guests
question the very authenticicy of the con-
text in which they find themselves. Each
must look back on his past.

Inspired from the Agacha Christie novel
Ten Little Indians, this work of fiction con-
tains many documentary influences. The
leading reles are played by actual ex-
inmates.

I.ED“C Yvon
MORIH Roberr

QUELQUES INSTANTS
AVANT LE NOUVEL AN

26 min., 1986. 0-0496-0
Prod. : Coop vidéo de Montréal

Coul., en fr.

La veille du Jour de ['An, un handicapé
mental se réfugie dans une maison de
chambres miteuse, [l y découvre I'aleool,
un individu aux actitudes fruseres qu'il
vaut mieux singer que contrarier, et une
tél€ qui, aprés avoir fait I'éralage de dix
ans de catastrophes planétaires, souhaite 3
ses auditeurs une bonne et heureuwse
année.

Vidéo wurné en 1981 : monstrueux, débi-
le, vulgaire, vide, reptilien, bulbeux, laid,
simpliste. ..

Col., in Fr.

It is New Year's Eve. A mentally deficient
man finds shelter in a seedy rooming
house. He also finds alcohol, an unculti-
vated and opinionated individual, and a
television which summarizes ten years of
global catastrophes and chen wishes its
viewers a Happy New Year,

Filmed in 1981, this work summarizes the
basic nature of television, without the
hypocrisy.
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C“OUI“ARD Marcel
LACHAPELLE ¢
MORIN .~

ON SE PAYE LA GOMME
25 min., 1984. 0-0453-0
Prod. : Coap vidéo de Montréa!

Coul., en fr.

Deux couples qui ont voyagé ensemble au
Mexique s’amusent 2 revoir les images
vidéo de leurs radieuses vacances. La
visite de la maison sous le regard ahuri de
ses habitants, les fidneries 4 la piscine, le
marchandage féroce, tout est prétexte a
provoquer les rires. On sonne 4 la porte...
trois mexicains demandent 3 utiliser le
téléphone. L'accueil est 3 peine courtois;
aprés tout on n’est pas au Mexique ici...

Col., in Fr.

Two couples who travelled to Mexico
together entertain themselves by viewing
once again the film of their memorable
vacation. They remember the time they
entered a home and stunned the family
that lived there. The time they frolicked
on the beach. The time they bargained
agitatedly over the price of a souvenir.
Each scene is followed by burses of laugh-
ter, We hear the doorbell. Three Mexi-
cains ask to use the phone. They are
barely made to feel welcome. After all,
this is not Mexico. ..

DIIFOUR Loratns

Mowtréal, 1950

MORIN R

TOI, T'ESTU LUCKY?
25 min., 1984, 0-0456-0
Prod. ; Coop vidte de Montréal

Coul., en fr.

Le vingt-cinquidme anniversaire de ma-
riage de Fernand et Réjeanne est unc occa-
sion de consolider leur union. Mais leu fils
Pierre y voit une autre occasion de déplorer
son célibat, 1! sont tous les trois nains.
Pierre n’a pas envie d*étre lutteur ou clown
comme son pére. I aurait plutbt envie
d'&tre comme tout le monde. Ce serait
tellement plus simple, pour 'ordinaire,
pour les jobs, pour les amours.

Col., in Fr.

A wwenty-fifth wedding anniversary. For
Fernand and Réjeanne, it is a time to
celebrate, But for their son Pierre, it is
another unhappy reminder of his lonely
celibacy. He considers life a cruel joke,
and he goes as far as to tell his parents: “If
you love me, you wouldn't have had me.”
Pierre allows us to enter his world as he
candidly discuss his hopes, his failures and
his ever-present loneliness. You should
know that Fernand, Réjeanne and Pierre
are all dwarfs,

LE MYSTERIEUX PAUL
26 min. 30 sec., 1984, 0-0454-0
Prod. : Coop vidéo de Monrréal

Coul., en fr.

Paul est avaleur de couteaux. Il a 71 ans.
Une blessure qu'il s'est infligée 2 I'ceso-
phage en faisant son numéro I'oblige A
donner son dernier spectacle. Son méde-
cin, sa femme et son fils enjoignent a Ia
prudence. Rédif, Paul accepte finalement
de se recycler en gardien de séeurité dans
un édifice désaffecté. Pour se remonter le
moral, il refait parfois en cachette son
numéro devant le miroir.

Col.,, in Fr.

When he was ten years old, Paul lefc his

home to join the circus. Now, at age 71, he

continues to perform in the circus 4s a

knife swallower. Because he injured his

aesophagus duting one of his routines,

however, he is now forced to stop perform-

ing. At home, Paul is restless and depress-

ed. Although his doctor, his wife and his

son urgentdy direet him to be more careful,”
he scll attempis to perform dangerous

feats during his recovery period. Some-
times, to set himself back on his feet, he

even secretly repeats part of his swallow-
ing routine in front of his own image in the

mirror.

LE VOLEUR VIT EN ENFER
20 min., 1982, 0-0458-0
Prod, : Coop vidéo de Montréal

Coul., en fr.

Un homme perd son emploi et se voit dans

Fobligation de demander de I'aide sociale.
11 déménage dans un quartier ot les loyers
sont i la mesure de ses moyens et y décou-
vre un monde dont il ne soupgonnait pas
I'existence, Il n'arrive pas 3 comprendre.
Il filme et enregistre des bribes de cette
réalité qui I'entoure. Graduellement, il
calque sans s'en rendre compte les com-
porcements de ses voisins. Au milieu de
I’hiver, il est interné dans une clinique
psychiatrique.

Col. in Fr.

A man is forced to go on welfare afrer
losing his job, He moves to an area where
rents are more affordable, and he discovers
a world he did not know existed, a world
he daes not underscand. He films and rape-
records bits of reality. Little by little, the
universe he initially found so strange
becomes an obsession, a source of con-
stant fear. Without realizing it, he will
gradually model the behaviors exhibited
by his neighbours. He will evenmally be
confined to a mental institution,

GUS EST ENCORE DANS LARMEE
20 min., 1980. 0-0452-0
Prod. : Coop vidto de Montréal

Coul., en fr.

«Je suis entré dans Iarmée pour voir du
pays. J’ai vu le nord de 'Ontario pendant
un exercice de guerre. Ds les premiers
jours de cetre fausse guerre, je suis secré-
tement tombé amoureux d’un autre sol-
dat. Je n’ai pas 0s€ le Iui avouer, J'ai plutét
demandé 3 &tre renvoyé de "armée, J'avais
apporté_ une caméro Super § pour avoir des
souvenirs 3. montrer 3 ma mere lors d'une
pfocI}ainc permission. Ce film raconte mon
histoire, ou plusit mon échec, »

Col., in Fr,

“I joined the army to see some country. 1
saw Northern Ontario during an important
military exercise. In the first days of chis
make-believe war, I secredly fell in love
with another soldier. I did not have the
guts to Ecll him how I felt. Instead, 1 asked
for a discharge. I had brought along a
movie camers so I could bring back
seuvenirs to show my mother on my next

leave. This film tell
failures. § my story, orrather my

d'gﬁ AL

Levolenrviten enfer

)it A

Gus est encore dans Harmée
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Americans {Mé!"‘-Kf‘.ﬂ'.?}

Efvis Lives

MULLINGTON ¢

Canada, 1957

AMERICANS (MER-KINS)
21 min, 45, 1988. 0-0626-0
ELVIS LIVES

& min. 30, 1988, 0-0627-0

Coul., en angl.

Regard canadien sur les Etats-Unis, Awmeri-
cans 4 été tourné en formar 8 mm domesti-
que au cours d’un voyage Otrawa-Holly-
wood dans une Studebaker Hawk 1963.
L'ceuvre prend la forme d’un assemblage
de vignettes,

Dans la vignette musicale Efvis Lives,
Mullington et Eagan proposent une conti-
nuité 2 I'existence du «King», une prolon-
gation iconique en quelque sorte. Mais le
personnage n'est finalement reconscitué
que pour &ue enlevé par des excra-terres-
tres, illusion créée par Uintégration d’ima-
ges génér€es par ordinaceur 2 des scénes
tournées & Graceland et 2 Memphis.

Col., in Eng.

Mer-Kins is a look at a cross section of the
people of the United States from che poine
of view of a Canadian. It was shot entirely
using 8mm home video during a trip
through the States in a 1963 Studebaker
Hawk. More than 12 hours of footage was
recorded on this 30 day adventure {from
Cttawa to Hollywood and back). It is a
collage of people, places and events that
they encountered. It is designed not o
convey hard facts abourt the U.5.A. but to
capture the essence of its culture in vig-
necte form.

THE CONTEMPORARY DANCERS
& min., 1988. 0-0618-0

Prod. : Ghris Mullington

Fast Forward Productions

Coul., sans dialogue

The Conterporary Dancers comprend dix
publicités pour la télévision et un vidéo
promotionne!| pour la troupe de danse
Winnipeg Contemporary Dancers. Le
montage saccadé et les prises de vue
humoristiques font de ce vidéo beaucoup
plus qu'un collage d’exrraits du répereoire
de la croupe. Il s’agit plutde dillustrations
visant 3 exprimer 'essence de leur seyle et
I'ambiance des spectacles, d'une ériquer-
te ¢n somme.

Col., no dialogue

Ten television commercials and a two-
minute prome video produced for Con-
temporary Dancers of Winnipeg.

These pieces are vignetres which do not
exerpt the repertoire of the company.
Instead they wanslate the scyle and feel of
their choregraphy into the video medium.
Fast-paced and humourous, these com-
mereials were described by the Winnipeg
Free Press as “cule hits”, and prompted
one TV station to offer free air time to run
the campaign. The promotional video was
part of a live satellite exchange between
Winnipeg and icts sister cicy in the
Ukraine.

EAGAN -,
MULLINGTON c:is

WHAT!!

Fechiners Law

3 min,, 1987, 0-0568-1
Prod. : Ultima Thiile

Coul., en angl.

«)’essaie de tour dire en trois minutes. Je
sais que o’'est impossible mais ¢a ne fait
rien, ¢a fait partie du plaisic! J’essaie d'ex-
primer ma frustration par rapport 3 mon
désir de découvrir quelque chose qui vaut
la peine durant mes heures de visienne-
ment de télévision; j'ai parfois I'impres-
sion que personne dans ce monde-R ne
s'intéresse & mes besoins en tant qu’écre
humain.» Regard humeoristique sur la
télévision et la culwure populaire avec les
yeux d’un fanatique sous 'emprise de la
séduction, qui ne tente pas de rompre
avec cette habiwde.

Col,, in Eng.

“What!! is a wacky look at television and
pop culture through the eyes of one who
is totally seduced by ir, an addict trying to
kick-no, just looking for kicks—and lov-
ing it. In three minutes I try to say ivall, [
know I can’t but who cares, fun is fun. Ac
the same time I’'m trying to say something
about the frustration I have with my ar-
tempts t glean anything worthwhile from
my hours of viewer enjoyment and how
sometimes I feel like nobody in TV land
cares about my needs as a human creature.
This is an unusual music video because it
was created as a totally interwoven unit.”

7th Annual Video Shorts Festival, Seattle,ﬂ
WA, 1988,
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M“RP"Y Serge

Monrréal, 1953

G“"-BERT Charles

Montréal, 1964

LHOMME AU TRESOR
34 min., 1988, 0-0614-0
Prod. : §. Murphy

. Guilbert

Michel Grou

Coul., en f1.

Ce vidéo s’ouvre en pleine classe de poé-
sie. Un des auditeurs en sott ému. Aussi-
wt commence ¢e qui sera un inexuricable
enchainement d’histoires entremélées
entre plusieurs protagonistes. Des couples
se forment, d’autres rétorquent que «Ca
marche pas!», sur des airs rappelant
vaguement la chansonnette frangaise. En
fait, la grande question posée est: Quand
est-on vraiment sr de désirer quelqu’un?

Col., in Fr. with Eng. sub-titles
A participant leaves his poetry class over-
whelmed. From that moment on, an inex-

tricable series of events involving several
protagonists begins, Some couples form,
while others claim “It deesn’t work!” We
hear tunes vaguely reminiscent of light-
hearted French songs, but the question
the work poses is this one: When can we
teally be sure we desite someone ?

LE GARCON DU ELEURISTE
42 min., 1987. 0-0580-0

Prod. : 8. Murphy

C. Gutlbert

Coul., en fr,

Suite débridée de saynetes, joyeux galop
dans une galerie de pottraics vivants ot
s'entremélent les fictions: une jeune fille
fait la démonstration du fonctionnement
de sa lessiveuse essoreuse; du fond de sa
chambre noire, un artiste témoigne des
rourments de la création. On y parle aussi
de rencontres A peine croyables... On y
voit des rableaux poétiques oi1 le gargon
du Aeuriste devient tour  tour homme qui
dort, qui marche dans la rue, qui prend
son bain ou regoit sur la téte un bouquet
de wilipes et une foneaine de papiet.

Col., in Fr.

This work is an unrestrained series of
playlets, a joyous romp through a gallery
of living portraits where fictions intermix.
In one scene, a young gitl demonstrates
how her washer works. In another, an
artist, alone in his darkroom, reveals the
difficulty of creating, And let’s not forgex
some incredible encounters, barbecue
suppers, Paris, interior design, parts of
sencimental songs, Virginia Woolf’s liter-
ary voice, a drum solo, and secrets...
Poetic scenes feature the florist’s son who,
a5 2 man, is shown sleeping, walking in
the street, taking a bath, and getting hit
on the head by flowers and paper.

Lbomme aw trésor

M" RP“ ' Serge
WAQUANT ,vive

LE VOYAGE A THUNDER BAY
24 min., 1983, 0-0497-0
Prod.: PR.IM. Vidéo

Coul., en Fr.

Deux narrations, qui entreticnnent entre
elles des rapports parfois directs et parfois
distanci€s, interagissent en un duo sur un
chéme commun: le dépare fictif ou réel.

Serge Murphy et Michéle Waquant dans
Levoyage 2 Thundler Bay

Sur un mode essenticllement visuel et par
différents «tableaux exotiques», Le voyage
& Thunder Bay parle de la nature méme du
voyape, de la brisure qu’il provoque dans
le discours quotidien. Le vidéo raconte le
sentiment d’exil permanent par rapport 3
des références culturelles &rrangdres.

Col., in Fr.

This is a work whose reality lies solely in
its recording on video tape and the parts of
a car ride in Montréal which have been
added o the work, Using a collage and
visual associations, the works deals with
Marcel Michaud’s thoughts as he describes
what it felt like to Jeave his farm in eastern
Québec to go to work in Thunder Bay,
Ontario. He describes his work experi-
ence in Thunder Bay.

When Michaud left Québec he left behind
his identity. He felt he was nothing less
than a foreigner in a province whose bar-
riers are both culwural and linguistic, He
returns to Québec after only twenty days.
For him, and for many others, leaving
home means leaving behind a parc of one-
self.

NITOSLAWSKA /...

Moniréal, 1953

OPTIONS: PORTRAIT D'UN ARTISTE
DANS CEUROPE DES IGNORES
42 min., 1987, 0-0545-0

Coul., v.0. double en fr.

Options raconte la lutte de Josef Robakow-
ski, un des principaux cinéasees d’avant-
garde de Pologne, pour un artindépendant
dans un pays ol la culture est monopolisée
pat I’Ereat.

Pour «vivre dans la vérité» faute de pou-
voir «fonctionner publiquement», I'artiste
recourt 3 différents modes d’expression
correspondant 4 ses préoccupations for-
melles. Ge vidéo constitue une percée ex-
ceptionnelle de Pavant-garde artistique de
'Europe de I'Est sur la scéne intemnatio-
nale qui, généralement, Iignore.

Col., O.V. with French voice-over

Josef Robakowski is one of Poland’s lead-
ing avant-garde filmmakers. In this work,
he describes the struggle to gain che righe
to pursue independent art in Eastern
Europe.

The term “independent art” takes on a
singular connotation in countries where
culeure is controlled by che state, and
where film and video are tools of the politi-
cians.

Through several forms of expression,
Robakowski analyses the real-life situa-
tion of the artist in a regime which has
eliminated public life and silenced its
political critics.

NYST oonici.
" YS ' Jacgues-Louis

Litge, 1942

LIMAGE
4 min. 42, 1987 — PAL. [-0033-0

Coul., en fr.

L'image pose, A travers un récit de fiction,
une série d'interrogations sur I'erigine de
I'image et sa fonction. Qu’est-ce qu'une
image: une ressemblance, une imitation,
ou une transformarion? L'image fascine,
déroute, fige ou transporte notre imagina-
tion. L'image est-elle dans le regard ou
entidrement autonome COmMmMe un vais-
seau fantdme qui nous entraine dans son
sillage vers une ultime image? Et si
I’homme était ¢ce lieu de nymphose oi1 les
images se métamorphosent?

Limage est le dernier épisode de la saga
qui avait commencé en 1983 avec Thérda
Plane, pour se poursuivre avec J'ai la téte
qui tanrne et Hyaloide, 1985,

Col., in Fr.

Through & ficcional tale, L'mage poses a
series of questions abouc the origin of
images and their function. What is an
image, is it a resemblance, an imitation, or
a transformation? Images fascinate us,
throw us off course, catch or carcy away our
imagination. Is the image in the viewing
or is it entirely autonomous, like a phan-
tom vessel which draws us along in its
wake towards an ultimace image? And
what if man were this locus of nymphosis,
where images metamorphose?

Hyaloide, 26 min., 1985 —

disponible en PAL et en NTSC,

Fai la téte gui tourne, 17 min., 1984 —
disponible en PAL et en NTSC.

Thérdsa plane, 14 min., 1983 — PAL,

OUELLET ...

Gendoe, 1954

PENSES-TU QU'IL ¥ VA Y AVOIR
DU BROUILLARD A LONDRES ?
1989

Prod. : €. Quellet

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Le titre introduisant deux protagonistes
annonce déji la thématique narrative du
vidéo: d’Europe, un personnage féminin

livie ses réflexions intimes A un amoureux
resté 3 Monwéal, Les images cournées 2
Montréal ont été suscitées par ces lectres
qui nous sont lues par leur destinataire.
Un climat d’accente est ainsi créé, tradui-
sant I'univers sentimental du lecceur-
amoureux. '

Le travail sur la lumigre et la composition
des images rendent sensible cette douleur
de I'absence. La recherche esthétique sur
la désolation de I'environnement évoque
la désolation de I'existence humaine.

Col., in Fr.

A narracive theme develops as the inti-
mate thoughts of a woman in Europe are
revealed in writing to a correspondent in
Montréal. Thus a elimate of expectation is
formed, one which exposes the sentimen-
tal world of the reader-lover.

The colors and images of the video point
to the pain created by absence. The aes-
thetic research about the devastation of
the environment evokes the devastation
of human existence.

O“H.I.E' Clande

voir / see HILLEL Edward
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Simon Robert dans Lestre & ww amant

PARA”I S Marc

Montréal, 1955

TRYPTIQUE SUR LA
RELATION AMOUREUSE
LETTRE A UN AMANT
10 min., 1988. 0-0600-0
Prod.: M. Paradis
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Deenier volet du wryptique, la Lettre & wn
amant a €1é écrite par Sylvain Ladouceur.
Le theme abordé ici est la rupture d’un
couple.

Lettre-réflexion sur le don, le partage et
I"échange, en réponse 2 la fuite de I'autre,
a son absence, au silence laissé derrigre
lui. Au-dela de la peur ec du mutisme, des
images s'appliquent 2 combler le vide.
Manque sublimé dans 'exacerbation du
plaisir des images et du son, Lertre 2 un
amant clot magistralement la série, tout en
ouvrant la voie 4 un questonnement sur
le paradoxe dichotemique amour-images
de Pamour.

La derniére ceuvre de cecte série fait aussi
écho a 'eeuvre antéricure, La cage, par son
contenu érotique homosexuel et ses jeux
sur le signal électronique. Ainsi, Richard
Angers a2 composé une musique originale
afin d’induire la montée dramatique. Par
aillevrs, divers procédés propres au medi-
um inscrivent les images dans une démar-
che eschétique spécifique.

Col., in Fr. with Eng. sub-titles

Lerrre & un amant is the final chapeer of his
video trilogy. In short, it deals with a
couple’s break-up. It is both a letter and a
reflection, and it concerns giving of one’s
self, sharing and exchanging. It is also a
tesponse to the other person’s flight, the
absence, the void. The images attempt o
replace the fear and silence.

A need sublimated in the exacerbation of
pleasure conveyed by images and sounds,
Lettre & an amant is a masterful conclusion
to the series. At the same time, it poses
several questions about the dichotomous
love-image paradox present in love.

This work also refers to an eaclier work by
Marc Paradis, La cage, because of its erotic
homosexual contene and its many elec-
tronic applications. Richard Anger’s origi-
nal score was compaosed o emphasize the
dramatic aspect while several processes
proper to the video medium serve to peg
the images in an aesthetic approach.

DELIVRE-NOUS DU MAL
9 min,, 1987, 0-0567-0

Prod. : M. Paradis

$. B, Robert

Coul., en ft.

Délivre-nous du mal se présente comme un
collage: gros plans de caresses amourcu-
$€5; Mises en sceéne de personnages mas-
culins nus, presque immobites. Un jeune
homme discourt fébrilement sur le mal...
d’amour, en confrontant le désir 2 la décep-
tion, des moments de sa vie avec des mo-
ments qui semblent révés.

Opposition entre la simplicité primordiale
de la sexualité et la complexité du rapport
amoureux auquel nous ['associons cradi-
rionnellement. Un vidéo qui situe la bana-
litd de la sexualité, son détournement et
surtout son embrouillemenc dans la rela-
tion amoureuse.

Col., in Fr. with Eng. sub-tidles
Close-ups of lovers caressing; scenes of
almosc motiontess nude males, presented
as a collage. A young man feverishly com-
ments on «le mal d’amour» by confronting
desire and disappointment, moments of
his real life and moments which occurin a
dream-like state.

This resules in an opposition becween the
primitive simplicicy of sexuality, the com-
plexity of the love relationship to which
we traditionnally associates it, namely the
aforementioned derached comments.
This work defines the commonness of
sexuvality and its inevitable changes; espe-
cially its ramifications in the love relation-

ship.

1987 American Film Institute Video Festi-
val, Los Angeles, E.U.
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PARADIS Mare
ROBERYT 5. 5.

Montréal, 1963

LINCIDENT JONES
9 min., 1986, 0-0463-0
Prod. : M. Paradis

8. B. Robert
Vidéographe inc.

Coul., avec chanson en frangais

Vidéo en trois actes qui raconte Phistoire
d’une rencontre: la possibilité, la certi-
tude et la réalité.

L'action se situe entre Montréal et les
Laurentides, 3 I'automne 1984, dans une
atmosphére brumeuse et humide de fin
novemnbre.

Les personnages: Stephen Jones, modiste
londonien; Benjamin Baltimore, affichiste
parisien; Simon B. Robert, jeune Montréa-
lais et co-réalisateur du vidée. La musique
est de Frangois Senneville et les paroles
sont de Marc Paradis.

Col., with a French song

A short video in three acts that tells the
story of an encounter, Possibility, ceraainty
and eeality,

The place: berween Moncreal and the
Laurentians in the autumn of 1984, The
misty and damp atmosphere of late
November.

The characters: Stephen Jones, London
stylist; Benjamin Baltimore, Parisian
poster artist; SBimon B. Robert, young
Moncrealer and co-director of the video.
Music: Frangois Senneville

Words: Marc Paradis

San Francisco Experimental Film and
Video Festival, San Francisco, E.U., 1936
— Special Mention.

Aventure/Venture, Centre Saidye Bronf-
man ec Vidéographe, 1986,
Video/Culture International, Toronto,
Canada, 1987 — Firsc Prize: Art Video!
New Media 1/2” Video Art.

PERFORMANCE DE
YVES LALONDE

I5 min., 1987, 0-0560-0
Prod. : M. Paradis

Y. Lalonde

Coul., avec chansons en ft. et en angl.

Le performeur-danseur porte un regard
ironique sur cerrains symboles de notre
société facilement identifiables. Le lan-
gage chorégraphique prend la forme de
déplacements en va-et-vient au rythme
des musiques et des textes dits ou chan-
vés. Take Me For A Night In New York estune
parade devant une caméra-spectatrice
immobile, alors que feare et Isadora IT et
Cendriflon : un Medley sont vus 4 travers une
caméra plus mobile.

Col., with songs in Fr. and Eng.

As part of the Aventure/Venture video
presentation, this work features perfor-
mances by Yves Lalonde, excerpted from
Take me for a Night in New York, fcare &
Fsadora H, and Cendritton : an Medley.
Lalonde takes an ironic look at some well-
known symbols of our society, and he dees
it by using costumes, rhychmic pacing,
plus various texts and musical selections.

PERFORMANCE «ALBUM»
DE DENIS LESSARD
20 min,, 1986. 0-0559-0

Coul., avec chansons en fr. et en angl. .

Men but est de désacraliser, de démysti-
ficr les souvenirs d’enfance dans ]c_cadrc
d’une performance. Je cherche 2 briser la
joliesse des souvenirs par le biais de liro-
nie et de 'humour.

L’album, c’est une collection de photogra-
phies, de souvenirs, d’autographes; cela
peut aussi &tre un disque, un album de
timbres, un livre,

Col., with songs in Fr. and Eng.

The goal of my performance is to demys-
tify childhood memories. I ateempt 0
brealk down the prettiness of the memones
through the use of irony and humor.

To what extent do we [e-create Our past
when memory, oral tradition, and a few
photographs are our enly rcmaining mar-
kers? The memories which remain are
part cruth, part fiction.

My album is a collection of photos,
memories, and aucographs. But it could
also be a record, stamps, or a book.

My performances are long-term projects.
Thus the performance itself is the tip of
the iceberg, the visual summary of a work
which comprises several spheses of human
activity. Above all, it is a process through
which we learn about ourselves and others.

Délivre-nons dw mal

PORTRAIT DE JOHN MINGOLLA
7 min,, 1985, 0-0494-0

Prod. : M. Paradis,

$. B. Robert

Vidéographe inc.

Coul., en fr.

«& occasion de I'exposition de ses ceuvres
récentes i la galerie Nocwelle de Mont-
réal, en mai 1985, John Mingolla me de-
mandait de fairc un portrait 2 la fois de ses
ceuvres, du contexte dans lequel elles ont
été produites et de lui-méme.» Vision sac-
cadée A I'instar de la musique, haute en
couleur et assez sensible face A Partiste.
Cette bande fur diffusée en continuité
duranc 'exposition en mai 1985, et reprise
4 Sherbrooke a ka galerie Horace, en février
1986.

Col., in Fr,

When his recent works were to be exhi-
bited at Montréal’s galerie Noctuelle in
May, 1985, John Mingolla asked me two
draw a portrait of his work, the context
within which they were produced, and
himself in this context. The result is a
vision that is jerky like the music, very
lively and quite sensitive in relation to the
artist. This videotape was broadcast con-
tinuously during the whole exhibit in
May, 1985, at the galerie Noctuelle and
was also featured ac the galerie Horace in
February, 1986.

PARAD'S Marc

LA CAGE

20 min., 1983. 0-0423-0
Prod, : B.V.P. production
M. Paradis

Vidéographe inc.

Coul., en ft., 18 ans et plus

La cage semble au départ se diviser en
deux parties. Dabord , un écrivain homo-
sexuel visualise ses fantasmes. Puis, un
collectif se joint 3 ce qui paraissait &cre
I’histoire d’une rencontre entre deux hom-
mes. Ainsi, par les incrustations qui
reviennent périodiquement et une caméra
insistant sur des objets quotidiens, la pre-
mitre histoire se déplace. Nows sommes

LE VOVYAGE DE LOGRE
24 min., 1981, 0-0422-0
Prod.: B.V.P. production
M. Paradis

Vidéographe inc.

Coul., en f., 18 ans et plus

En s'identifiant intimement au meurtnier
d’enfants, John Wayne Gacy, le réalisateur
prend possession des comédiens par la
caméra, les fantasmant en évenruetles
victimes d"un film qui reste 4 faire. Encre
le rapport amoureux et le rapport prostitu-
tionnel, les jeunes gargons de 194 26 ans
se racontent.

Leurs quétes d’arnour nous entratnent
dans un monde qui auraic pu &tre celui ob
Gacy chassait.

plongés dans une atmosphere magique olr
il n’y a plus d’histoire, sauf celle des hom-
mes entre eux.

Col., in Fr., 18 and over

Inicially, La cage seems to be divided into
two parts. First, a homosexual writer vis-
valizes his fancasies. Second, a group of
people join what seemed to be che story of
an encounter berween two men. Thus, by
the incrustations which recur periodically
and a camera emphasizing everyday
objects, a shife occurs in the frst part of
the story. Because the words we listen w
are not refated to the images on the
screen, we are then plunged into a magical
atmosphere where there is no longer a
story, except for the one between the two
men.

Daniel Catridse dans Levoyage de {'ogre

Col., Fr. with Eng. sub-ticles, 18 and over

By idencifying himself intimacely wich
child killer John Wayne Gacy, the director
uses the camera to take hold of the actors,
fantasizing them into believing they are
eventual victims of an unfinished film.
The young men, aged 19 to 26, speak from
the heart about love and prostitution,
Their search for love leads s into another
world. Is this che world of John Wayne
Gacy?

PARAD'S Marc

voir{ see BOURDON Luc
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PHANEUF ;-

Socidté de conservation de présens:
Alain Bergeron, Philippe Coté et Jean Dube.

J(COMBIEN DE VIES?)
17 min., 1986. 0-0546-0
Prod. : Les Productions Hkonik

Caul., en fr.

Combien de formes les archives ont-¢lles
prises en 1'absence de Diev? Voici une
«nouvelle» accumulation fort généreuse
de marigre & archiver, quelque part entre
la cubrique Arts et la rubrique Ironie. Rien
de nouveau n’est promis évidemment, les
promesses de [art ne pouvant &tre tenues
et la réalité n’ayant pas de promesse i
tenir. La vidéo-conférence se déroule

comme une fiche d’identité faite A "aide
d’un ordinateur devant un décor constitué
d’extraits de films.

Col., in Fr.

An insightful look at the historical value
and universal relevance of archives. Where
does are fit in all of this? What about real-
ity? What do archives represent? From
Gerald Godin to Galileo, the questions of
several well-known luminaries are pre-
sented.

Po l R' ER Jean-Pierre

POINT AU CARRE
I8 min., 1972, 0-0031-0
Prod. : Vidéographe ine.

N. etb., enfr. .
Un vidéo d’art qui allie des caractéristi-
ques visuelles nombreuses 4 un contenu
sonore ues diversifié. La recherche d'ef-
fets visuels est agrémentée d’une musi-
que originale, de silences et quelquefois
de cextes de eréation. Une recherche for-
melle intéressante par la dissociation qui
s‘opeére entre le contenu sonore et le
contenu visuel,

B. &W., in Fr.

This art video combines numerous visual
characteristics and a richly varied sound-
rack. The work incorporates visual effects,
original music, silence and creative texts.
The unrelated sounds and images are an
integral part of the tape’s message.

PO“R“S Diane

voir  see CAGNE Jeannine

POLONI -

voir f see DION Daniel

RACINE r:.r

Montréal, 1956

JAURAIS DIT GLENN GOULD
27 min., 1984, Q-0501-0
Prod, : Western Front Video

Coul., en angl.

Fanrais dit Glenn Gould est un essai visuel
qui veut aller vers Glenn Gould. C'est un
essai sur le style, ainsi que sur le temps et

Rober Racine dans J'gurais dis Glenn Gould

I'espace lorsque le mouvement peut
s'écouter. Un travail qui est mi-document,
mi-fiction, mais qui tente une synthése de
tout cela.

C'est le chant d’une écoute, une réflexion
visuelle et sonore, entrecoupé d’un entre-
tien radiophonique réalisé avec John Jes-
sop qui 4 été P'assiscant-monteur de Glenn
Gould pour ses documentaires radiophoni-
ques. On entend d'ailleurs certains extraits
de ces documentaires.

Col., in Eng.

This visual essay on scyle, half-fiction, half-
documentary, seeks to capture the essence
of Glenn Gould. 1 have always been more
interested in Gould’s radio documentaries
than in his interpretations as a pianist. He
had a keen understanding of modern tech-
nology, and he even referred to himself as
a new philosopher of the recording con-
cept. This work of sight and sound is incer-
spersed with a radio interview with John
Jessop, Gould’s assistanc-editor for his
radio documencaries.

RANN ».is
CHERIX Anne

VIDEO CLOUDS
6 min., 1976, 3-0353-0

Coul., sans dialogue

Iltuscration des possibilités d’utilisation
d’un colorisateur électronique sur le mou-
vement des nuages. Cecte recherche for-
melle permer de projeter d’autres applica-
tions: coloeation de titres, animation, etc.

Col., no dialogue

An illustration of the uses of an electronic
colorization unit on cloud movements.
Clearly, this versatile technique could be
used in a variety of applications.

i

R‘HSDE" Anne

Kingston, 1952

MANUFACTURED ROMANCE,
part I, 11, II1
66 min., 1982-85. 0-0462-0

Coul., en angl.

Manufactured Romance estune série de tois
vidéos: Chanee for Love, Beauty, Passion
and Power ¢t Emotional Ground,

Anne Ramsden améne un point de vue
eritique, féministe, sur les fictions télévi-
sées. Elle udilise 'approche mélodramati-
que du téléroman. La série montre com-
ment Pintériorisation des relations sociales
véhiculées par les media fagonne les indi-
vidus et crée une image stéréotypée de la
fermme,

Col., in Eng,

Anne Ramsden's Mawnufactured Romance is
a three-part series: Chance for Love, Beaury,
Lassion and Power and Emotional Ground.
This work looks at the media from a
feminist point of view and progresses
towards an examination of the formation
of the individual. The work constructs a
fiction, revealing ar the same time its
fictional construction through elements wo-
ven into the visual and texrual narration,

British-Canadian Video Exchange, Canada
House, Londres, Angleterre, 1984,
Exposition Visual Facts, Third Eye Cen-
ter, Glasgow; Graves Arc Galiery, Sheffield;
Canada House, Londres, Canada, 1985.
Montréal art contemporain, Espace Iyon-
?;ésﬁd'art contemporain, Lyon, France,

NEW FREEDOM
13 min., 1981, 0-0461-0

Coul., en angl.

Avec un humour mordanc, New Freedom
Jette un regard critique sur la fagon dont la
wélévision et les media écrits présentent
une image stéréotypée de la femme et de
ses relations de couple.

Col. in Eng.

Humourous and bittersweet, New Freedom
looks ac the stereotyped way in which
women's identity and relationships are
portrayed by television and the print
media,

Manufactired Romance
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RAXLEN z:x

Toronto, 1945

LE DROIT DIVIN

12 min., 1985, 0-0445-F
Prod. : R Raxlen
Mainfilm

Coul,, version frangaise

D’aprés le wexte original du Golden Bough
de Sir J.G. Frazer, Le droit divin intégre
Pimprovisation 4 la narracion, Pendant que
le narrateur nous entretient du régicide, un
hemme, véw d'un chandail de ’équipe de
hockey de Los Angeles, recouvre I'em-
bléme de la couronne d'un linge blanc.

THE DIVINE RIGHT
12 min., 1985, 0-0445-E
Prod. ; R.Raxlen
Mainfilm

Col., Eng, version

This work was done in real time, as a
series of improvised dramatic moments for
the camera. We see someone in a Los
Angeles King’s hockey sweater cover the
crown emblem with a white cloth, plus
various shots of windows, the street below,
the loft where the action takes place. We
hear a narrator. He tells us abour regicide,
the archaic act of killing the king when he
grows ill or feeble.

The tape is “processed” using the system
at the Experimental Television Cenere in
Owego, N.Y.

THE POLYTECHNIC WORLD
10 min., 1984. 0-0448-0

Coul., sans dialogue

The Polytechnic World donne A voir des ima-
ges générées par des sons, grice i I'appa-
1¢il Casio PT-30. Une image jaune et grise
émerge sur I'écran, puis réintégre i nou-
veau le chaos; la bande sonore s’estompe,
puis s’accentue. ..

Ce vidéo s’adresse tant aux passionnés des
effets spéciaux qu'aux personnes qui
aiment observer en direct le travail de
métaphore sur les choses. L'auteur nous
entraine en quelgue sorte dans une poésie
du mouvement.

Col., no dialogue

One sees images generated by sounds
from a Casio PT-30; a yellow and grey
image of the small Casio sorc of melting
down and then becoming whole again.
The soundrrack fades, then rises; vari-
ations on a theme. This tape would inter-
est people who are looking for video with
an emphasis on special effects, or who like
to warch things metamorphize before their
very eyes. There is a poetry in motion and
we are drawn into it

FLAGMAN'S NIGHTMARE
3 min., 1984. 0-0446-3

N. et b., sans dialogue

Il est minvit, le porte-drapeau fait un
cauchemar, Le chemin est brisé, le pont
est disparu. Il y a trop de bruit, il ne
retrouve pas ses signaux. Vidéo réalisé 2
minuit sous la direction de I'inconscient
de 'auceur.

B. & W, no dialogue

It is midnight. The fagman is having a
nighemare. The road is broken the bridge
is out he cannot find his signals, there is
too much noise. Made at midnight when
my unconscious ruled,

GREY’S LULLABY
3 min,, 1984, 0-0446-2
Prod. : Faimworks

Coul., sans dialogue

L'artiste a ucilisé un programme pouvant
lire 16 intensités de gris. Quelques-unes
des images ont ét€ faites au Experimental
Television Center: un livre 3 propos des
fleurs est tenw devant la caméra, ses pages
sont tournées lentement... un cheval
décoratif; une main passe tranquillement
devant un écran de télévision. Voici une
panacée neutre ayant pour but de contrer
la pollution visuvelle et sonore qui nous
envahit quotidiennement,

Col., no dialogue

The artist has used a program capable of
reading 16 shades of grey. These are a few
of the images he has created at the Experi-
mental Tetevision Center: a book on Row-
ers, held in frone of the camera, whose
pages are slowly wrned... a decorative
horse; a hand that slowly crosses in front
of a television screen. A neutral panacea
whose intent is to fight the visual and
sound pollution we must tolerate daily.
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RAXLEN -

PURE MUTATION
2 min. 37, 1984. 0-0446-1
Prod, : Faimworks

Coul., sans dislogue

Des formes étranges, sous verre cu dans
les bouteilles d’un laborawire de biologie
des années 20, servent de prétexre & 'ex-
ploration de formes, de couleurs et de
boucles musicales sur la trame sonore.
D’abord filmé en 16 mm couleur, Pyre
Mutation a &1é wansféré sur vidéo,

Col., no dialogue

A biology lab circa 1920, colorized with the
camera doing a number of pans past strange
forms in bottles and under glss. This is
the basis for a formalist exploration of
shape, color and tonal Joops on the sound
tracks. Originally shot on 16 mm coler,
teansferred to video and image-processed.

15 SOLDIERS,
11 MACHINES, 8 COWS
& min. 36, 1984. 0-0443-0

Coul., sans dialogue

Ce vidéo est un collage d'images qui entrai-
ne le spectateur sur un chemin situé entre
sa propre vertu et la morale cosmique. La
bande explore A la fois les possibilités non
mathématiques de la violente destruction
de la matizre, et les habitdes vers les-
quelles les gens semblent pousser leurs
semblables. Une ranquille anxiété émerge
des images montrant des personnes por-
tant différents masques, des vaches, des
soldats et des machines de guerre. Ben
Low a composé la musique.

Col., no dialogue

This is a collage of images that leads the
viewer along a circuitous path berween
personal righteousness and cosmic
moralizing... A certain quiet anxiety is
evident as the film explores the non-
mathematical possibilities of fierce marer-
ial destruction and the uses others seem
prone 1o put their fellows to. A number of
images involve people wearing masks of
different kinds. We also see, as the titde
implies, cows, soldiers and machines of
war.

‘The music is by Ben Low. It helps give an
emotional resonance and is full of wonder-
ful melodies that are rich in feeling.

JAFFA GATE (version 2)
5 min. 50, 1983. 0-0447-4

N. et b., sans dialogue

La seconde version de Jaffa Gate differe de
la premigre; elle esc en noir et blanc avec
ombres grises. Elle a le vieil aspect oscillant
des premiers films. Un ordinateur branché
4 un systeme vidéo compléee I'effer visuel.
11 s’agit iei d’une version allégée.

B. & W., no dialogue

Version two is very different from version
one. It is black-and-white-and shades of
grey and has the old flickery look of early
film, This effect is achieved by interfacing
a computer with a video system. A much
sparser version.

JAFFA GATE (version 1)
10 min., 1983, 0-0444-0

Coul., sans dialogue

Une série d'images retrouvées. Nous som-
mes 2 Jérusalem dans les années 20; un
homme deseend les marches d’un escalier.
Un autre le suit. Le second se cache la
figure. Il a peur d’étre pris, ¢’est-a-dire d'y
perdre son dme. Au marché, un des hom-
mes fait des achats. Un cheval passe. Au
loin, la tour prés de la porte qui méne 2
Jaffa. Et wout cela se répéte.

Col., no dialogue

In the 1920°s, a tourist shot a roll of movie
film in Jerusalem, Citizens either ignore or
confront the camera as they pass by; an
Orthodox Jewish man, descending a long
sione staircase, covers his face with a
hand, The first and last shot of a long
looping sequence : we see a crowd milling
below the gate-tower, the camera pans up
the tower. This original material was
“slowed” (by optical printing) and col-
orized, and the essential action is repeated
two or three times, a looptape.

A study of movement. A glimpse into a
more peaceful past, the piece is both poig-
nant and nostalgic. Accompanied by a
mechanical version of a classic music box.

REEVES .0 1.

SOMBRA A SOMBRA
16 min 40, 1988. 0-0628-0

Coul., en angl,

Elégie du souvenir, médicacion sur les
lieux déserts et les constructions abandon-
nées, ce vidéo-poéme $'inspire de la poé-
sie du péruvien Cesar Vallejo. Oeuvre
tournée entre 1983 et 1987 dans des mai-
sons ¢t des villages désertés des régions
moncagneuses de Espagne, Somébra 2
Sombra explore certe portion de I'ime
réservée aux départs des personnes ex des
choses.

Col., in Eng. :

An experimental video peem. This vid-
eotape is an elegy of remembrance and a
meditation on the architecture of the aban-
doned as evoked in che writing of the
Peruvian poet Cesar Vallejo. Taped from
1983 to 1987 in deserted villages and
houses in the mountains of Spain, the tape
explores that space of the human heart
which is shaped by the departure of the
people and things of this werld.

World Wide Video Festival, 1988,

A MOSAIC FOR THE KALI YUGA
5 min., 1986.0-0633-0

Coul., en angl.
Courte médicarion structurale sur Paccé-
lération, la fragmentation et la dualicg,

Col., in Eng.
A shore structural meditation on accelera-
tion, fragmentation and duplicity.

Video Shorts-Six Festival, Seattle, E.-U.
National Video Festival, Los Angeles, E.-
U., 1984,

Sweothering Dreans

SABDA
I5 prin., 1984, 0-0634.0

Coul., en angl.

Vidéo-potme sur la transformarion, ins-
piré de la poésie de la lovange du podte
indigéne Kabirc et d’autres podtes mysti-
ques,

Col., in Eng.

A video peem about transformation in-
spired by the peetry of praise written by
the North Indian kabir and other mystical
poets.

National Video Festival, Los Angeles,
tats-Unis.

American Film and Video Festival, E.-U.

— Blue Ribbon: video Art.

Tokyo Video Fescival, Japon, 1985 —

Work of Distinction.

Video/Culture Canada, Toronte, 1985 —

Certificate of Merit,

Documenta 7, Kassel, Allemagne.

SMOTHERING DREAMS
23 min., 981, 0-0635-0

Coul., en angl.

Vidéo autobiographique questionnant les
mythes et les réalités entourant la violence
justifiée par les guerres. La thématique
est traitée 2 partir de I'imagination d'un
enfant et de la vision d’un soldat.

Col., in Eng.
An aurobiographical videotape concerning
the myths and realities of organized vio-

lence as experienced through the imagina-~

tion of a child and the eves of a soldier.

New York Regional A T.A, &S. — 3Em-
my Awards.

American Film Festival — Blue Ribbon,
Athens Video Festival, Gréce — Lee
Garmes Award for Excellence.

San Francisco Video Festival — E.-U.

ROBE R'l' Sivion B,

votr | see PARADIS Mare
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ROB"ISOH Scott

Yancowver, 1961

BETWEEN THE LIGHT
AND THE DARK

5 min., 1987, 0-0599-0
Prod. : 8. Robinson

Coul.,, en angl.

Vidéo expérimental & partir de I'interpré-
taticn de Scott Robinson de sa pidce Beteeen
the Lighr and the Dark. L'artiste travaille la
voix et les sons 3 partir d'instruments non
traditionnels. Son ceuvie prend la forme
de rableaux oniriques aux couleurs riches
et évocatrices combinant les images du

personnage créé par I'auteur aux images
de la mer, de mains ouvertes et de pierres
tombales, L'intrication de ces images
parait parfois difficile, forcée méme.

«Le temps ec 'espace sont les constantes
qui régissent le monde matériel. Au
niveau de I'énergie, il n'y a pas de temps
ni d’espace; il y a une mer d'informations
représentables en son et en image. Clest
Between the Light and the Dark que nous
pouvons trouver notre réalité propre, dans
la traduction de cetre information. Ce lieu
peur faire peur parce qu’entre les mots, il
n'y a tien.»

Col., in Eng.

A reading by the ardist of his spoken word/
new music cotnposition Between the Light
and the Dark forms the backdrop for this
experimental video. Sounds are obtained
by bending and shaping sampled voice
signals and non-tradicdional instrumenta-
tion. Layered and processed images of his
solitary figure and the sea, of open hands
and gravestones flow into and through
each other in dreamlike tableaux of richly
evocative color.

THE VISUAL RACE
& min., 1987, 0.0598-0
Prod. : 8. Robinson

Coul., en angf.

Vidéoelip expérimental combinant des
extraits de films et de vidéos. The Viswal
Race donne % voir les couleurs de Iz mer
traitées en cadence avec des voix générées
digitalement, d'austéres paysages urbains
en coatrepoint de textures sonores ou de
séquences de la performance musicale ori-
ginale.

Les successions d’images stratifiées, les
chansons sur les valeurs de la sociéré mo-
derne et la toute puissance des media y

apparaissent finalement comme la réac-
tion du personnage auw monde moderne.
Une journée méraphorique donc, com-
mengant sur la plage d’une mer originetle
et finissant par Pobservation narcissique, 3
travers I'ceil déstructurant de la caméra
représentant 'image médiatique.

Cotl., in Eng.

Experimental film/video made up of eight
segments, some originally shot on film,
some on video. Images and sound range
from a color-manipulated sea pulsing with
the sound of digitally processed vocals, to
stark urban landscapes combined with
synthesizer soundscapes, to performance
sequences of original experimental music.
The artist appears throughout the piece as
a character responding to today's world
with the use of his layered and processed
image, and lyrics dealing with the values
of modern society and the omnipotence of
mass media. His metaphorical journey
begins on the shore of the amniotic sea
and ends in solitary observation of himself
through the deconstructing eye of the
camera as a symbol of iconic media.

ROY Guylaine

votr ! see LAMBERT Jean-Gabriel

ST' I.O “ l S Jean-Pierre

Saint-Jovite, 1951

CARAPACE : AUTOPORTRAIT
D'UN CHANTEUR INCONNU
28 min., 1984, 0-0455-0

Prod. : Coop vidée de Montréal

Coul,, en fr.

Bob est chanteur et musicien. En atten-
dant la gloire, il vit de prestations d’aide
sociale et se débrouille pour arrondir les
fins de mois. 1l met sur pied un archestre
et vit chez son amie. Il est constamment
en conflit avec tous.

Le réve fou de Bob est de faire de la musi-

1que en Russie, trouver A 'Est cette ofl¢-

brité qui le boude en Amérique. Carapace
se situe entre la fiction qui s'inspire du
documentaire et le documentaire qui uri-
lise 1a fiction.

Col., in Fr.

Bob is a singer and a musician. While
waiting for fame, he collects welfare,
works at 0dd jobs to make ends meec, and
lives at his girlfriend’s home. He forms a
band. Bob is very stubborn, and he is

always in conflict with others.

Bob’s crazy dream is to perform in Russia.
He hopes to find in the East the recogni-
tion he cannot find in America. Cargpaceis
both a work of fiction inspired by docu-
mentary style and a documentary inspired
by fiction.

CRAIG Linda

Montréal, 1956

ST' |.0 I' I S Jean-Fierre

FAIT DIVERS: ELLE REMPLACE
SON MARI PAR UNE TV.

28 min., 1982, 0-0457-0

Prod. : Coop vidéo de Montréal

Coul., en fr.

Yvette Gendron, femme de banlicue,
prend soin de son foyer. Chaque aprés-
midi, elle s’offre un moment de répit: une
heure de réve... ou de réalicé devane son
téléroman préféré. Les moments dramati-

ques du téléroman et ceux de la vie de la
famille Gendron s’entrecroisent et se
confondent au point de bouleverser I'ap-
parente quiétude familiale. Les membres
de la famille Gendren recréent devant la
caméra, non sans émotion A certains
moments, cet épisode troublant de leur
vie.

Col., in Fr.

Yvette Gendron is 2 suburban housewife.
Every afternoon, she treats herself to her
favorite scap opera. But now the conflicts
and emotions experienced by the acrors
she adulates become her own. The quiet
life led by the Gendron household is sud-
denly disrupted,

2ieme Manifestation internationale de vi-
déo, Montbéliard, France, 1984 — Mention.

SARAHAN ...

Vancouver

HOLY JOE
H min., 1987.0-0584-0
Prod. : Western Front Video

Coul. et n. ex b, en angl.

Ce vidéo améne le spectateur 3 se deman-
der sur quoi repose sa morale. Il présente
4 cer effet une vision classique de la
consemmation, de la religion, de la mort,
de la sexualité et du vice. Une bande
sonore entrainante, rappelant divers cli-
chés musicaux, complete le point de vue,
Holy Joe a été tourné A Vancouver et aux
alentours.

Col. and B, & W, in Eng.

This tape provokes the audience to ques-
ticn where their morals lie. A classical
view of consumerism, religion, death,
sexualicy and vices is created with a stir-
ring soundtrack of cliche music seyles.
Holy Joe was shot in and around Vancouver,
Canada.

«Only Human: Sex, Gender and QOther
Representations», American Film Insci-
tute, Los Angeles, Washingron, E.-U.,
1987,

Underground Canada, Canada House;
Cultural Centre Cinema, Londres, Angle-
terre, 1987,

RISE AND FALL OF AN EMPIRE
1 min., 1986, 0-0548-0
Prod. : Video In Production

Coul., sans dialogue

Ce vidéo examine certains aspects de la
culture des jeunes, en relation avec les
media de masse et leur fagon de s’appro-
prier les événements. Rise and Fall of an
Empire se penche sur Pessor et le déclin
de la mode «punk-new waves, et la ma-
niere dont ¢lle a été récupérée commercia-
lement. Les vétements ex les maquillages
des jeunes expriment 2 la fois leur rejet de
la société et le changement qu'ils nous
proposent. Regard désespéré sur la jeu-
nesse, sur la beaueé...

Col., no dialogue

The intention of this videotape is to inves-
tigate aspects of youth culture and its
inherent relationship to mass media, com-
merciglization, its posture and its effects
on overt censumerism. The medivm
videoftelevision lends itself well co this
exploration of media culture, of che way
media appropriates subculcure events,
subverts their stance, objectifies the style
and discards the issue. The work centers
upon the rise and the demise of the punk/
ncw wave scene, exploring the way it has
been incorporated into contemporary com-
mercial applications.

SCHNEE ;.

voir / see DION Daniel

SOCIETE DE
CONSERVATION
DU PRESENT

voirf see PHANEUF Lyne
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SOIKIH James

Montréal, 1950

TARDE GRIS / PEDIMOS PAZ

3 min, 28 1 4 min, 36, 1988, 0-0591-0
Prod. : De Montréal au monde inc.
Vidéographe inc.

Coul., en espagnol avec sous-titres fr.
Vidéos musicaux réalisés 3 partie de chan-
sons écrites et chantées par des réfugiés
salvadoriens vivant dans un camp du Haut
comenissariat des Narions-Unies situé 2
Mesa Grande, au Honduras.

Les chansons racontent Vhistoire du bom-
bardement et 'invasion d’un village du El
Salvador, Les dessins des enfants du camp
illustrent le propos. Cette ceuvre est

dédiée 3 rous ceux qui one péri depuis le
début de cette guerre civile interminable,
{Tous les profits résultant de la vente de
cette ceuvre seront retournés aux réfugiés
salvadoriens du Honduras.}

Col., in Spanish with Eng. sub-titles
The story of the bombing of a village is
told in songs composed and sung by Sal-
vadoran refugees in a United Nations
camp in Bonduras, and illustrated by their
drawings. In this video, the living com-
memorate all those who have died in the
interminable civil war in El Salvador. {(All
profits resulting from the sale of this vid-
eotape will be distributed to Salvadoran
refugees in Honduras.)

1I Bienal video, Museo de arte moderno
de Medellin, Colombie 1988 — Premier
prix / First Prize.

8th Video Shores Festival, Seattle, U.S. A,
1989.

C 6' E' Sunanne
GAG “ 0 H Jean
' I'I I BA“ I.T Norman

NOUS SOMMES ASSIS
SUR UN VOLCAN

15 min. 30, 1988, 0-0605-0
Prod. : Feedback andio-visuel
Vidéographe énc.

Coul., en fr.

Monseigneur Desmond Turu, prix Nobel
de la paix, et primat de I'Eglise anglicane,
visitait Montréal au mois de juin 1986 dans
le cadre d’une tournée nord-américaine de
sensibilisation 4 I'Apartheid. Le document
nous livre le vibrant appel de Monsei-
gneur Tutu en faveur de la libération du
peuple Sud-africain, au nom de la dignité
humaine. Des images d’archives appuient
le propos.

Voici done un précieux témoignage sur
I'irrationalité de I'Apartheid et 'horreur de
I’institutionnalisation du racisme, criant
I'urgence d’agir pour obeenir le respect
des droits humains.

Col., in Fr.

Mst. Desmond Tucu, winner of the Nobel
Peace Prize, visited Montreal in June 1986
as part of a North American tour to make
people maore aware of Apartheid. The
document, accempanied by archival foot-
age, delivers the powerful call of Msr.
Tutv with regard to the liberation of South
Africans and human dignity.

THIBAULT vorman

MEANDRES
50 min., 1987. 0-0632-0

Coul., en fr.

Dramatique sur ['organisaton d’un syndi-
cat dans une entreprise. Un restaurant est
ici cité en exemple. Le processus, recréé
a pardir d’histoires réelles, s'inscrit dans
une problématique toujours actuelle.
Effectivement, la Déclaration universelle
des droits de la personne reconnait le droit
d’association en syndicats ouvriers depuis
40 ans. Et méme si au Canada se syndi-
quer n’est plus considéré comme un acte
criminel depuis bientdt 100 ans, la syndi-
calisation est encore sujette 4 controverse.

Col., in Fr.

This drama focusses on the efforts of some
restaurant workers to organize a union.
Unionization as a fundamenral right was
recognized forty years ago in the Universal
Declaration of Human Rights, but this
issue has and will likely continue to stir
much controversy.

Marcel Saboutin dans Méandres

QUI VEUT LA VIE

37 min., 1983. 0-0401-0
Prod.: C.3.N.

Feedback audio-visuel
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Ce vidéo continue et précise le mandat de
Joe. Le docurnent est bati 3 partir de cing
tableaux traitant d’autant de sicuations
différentes, chaque tableav faisant érat
d’un probléme de santé particulier. On
aborde successivement les problémes pro-
voqués par les écrans cathodiques, Putili-
sation des solvants et la mauvaise ventila-
tion dans les usines, puis I'épuisement
professionnel en milieu hospitalier.

Les grandes qualités humaines de Qui veut
fa vie ont déja faic leurs preuves. Peut-on
aller jusqu’a supposer qué le cravail de
‘Thibault est, en partie du moins, a Poxi-
gine de l'actuelle reconnaissance du pro-
bleme? Telle était I'intention! Le projet
étaic de créer un outil de réflexion destinég
aux groupes, aux individus et aux organis-
mes, un outil de prise en charge par les
travailleurs de leur propre santé au travail.

Col., in Fr,

Healdh concerns examined in the educa-
tional video Qwi veur fo oie include prob-
lems caused by cathode-ray tube monitors
and the increasing shortage of hospical-
based health professionals. This work’s
humanity significantly enhances the im-
portant warnings it conveys.

Festival de Paudio-visuel québécois,
A.D.A.T.E., Monuéal, Canada, 1983 —
Premier prix: Secteur privé.

Patricia Nolin dans Qui vews fa vie

JOE

38 min., 1982, 0-0390-0
Prod. : C.5.N.
Vidéographe inc.

Coul., en fr.

Joe, ce n’est pas sevlement le premier
docu-fiction réalisé par Norman Thibault,
Il ne suffit pas non plus de reconnaitre
I'excellente documentation du sujet, la
réussite de I'effer dramatique et sa présen-
tation efficace. Joe, c’est aussi la ruse 2
laquelle le réalisateur recourt pour assurer
une bonne réception 4 son document, La
formule privilégiée ici n'est pas celle du
documentaire qui avaic prévalu depuis la
naissance du medium; il 8'agit plutdt du
feuilleton télévisé élaboré en acelier de
travail, A partir de témoignages. Voila
JOE, avec ses acteurs professionnels!
L’alcoolisme y est nouvellement présenté
comme une maladie du travail, compara-
ble au «burn out» er aux zccidents de
travail qui, eux, ont acquis une bonne
presse. Le document ne manque pas de
soulever les conséquences de cette nou-
velle perspective sur les employeurs et sur
les syndicats.

Col., in Fr.

Joe and Monique will be fired. One day,
they cross the narrow line between having
an occasional beer and «flying high» every
day. This work featutes professional actors
and dramatic form o illuscrate the prob-
lem of alcohelism at work.

Yorkeon Short Film and Video Festival,
Saskatchewan, Canada, 1982 — First Prize,
Golden Sheaf Craft Award for Best Perfor-
mance: Louisette Dussault,

Media Festival, Association for Media and
Technology in Educarion in Canada,
Montréal, Canada, 1983 — Award of
Excellence.

Video/Culture Canada, Toronte, 1983 —
First Prize : Educational Video Award.

Hubert Loiselle dans Joe

TO“RA"GEA“ Sylvie

Québer, 1957

LE LIEU DE LA MEMOIRE
ou MERCI A TODD SILER
4 min. 1987, 0-0558-2

Prod. : 8. Tourangean

Les filles en vye

Coul., avec une chanson en angl,

Ce vidéo est un hommage 2 I'artiste amé-
ricain Todd Siler, un artiste qui allie
démarches artistique et scientifique, Au
rythme de la chanson Wz Are the New Age,
trois performeuses juxtaposent les ceuvres
de Partiste et une mine de silice. Elles
établissent de 12 sorte un nouveau contexee
aux éléments picturanx et minéraux, Des
personnages exéeutent une série d'acrions,
tel un vidéoclip ol les images vidéographi-
ques concrétisent la notion de performari-
vité.

La performance a été donnée initialement
dans le cadre du spectacle inter-discipli-
naire Via Memoria,

Col., with song in Eng.

Le lieu de la mémoire is a tribute to Todd
Siler, an American artist who combines are
(plastic arts) with science (brain research).
To the beat of the song We Are the New Age,
three female performers use Siler's works
and a silica mine to form a new context for
pictorial and mineral elements, The video
images produced by certain bodily move-
ments impart to the notion of performance
many concrete qualities.

LE LIEU DE LA MEMOIRE
ou MERCI A BATMINE, 4 min., 1987

Sylvie Tourangeau dans Le ficx de fa mémoire
ou Merei i Todd Siler
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T“RSKA Ewa

Pologne, 1945

MADAME SALOME
23 min., 1985. 0-0468-0
Prod. (K, Turska
Vidéographe inc.

Coul., en ft.

Une bande sonore exécucée avane le wur-
nage des images se trouve A la base de ce
vidéo. Elle contient sa propre narrativité,
et I'image ne sert pas forcément 2 Pillus-
trer. Pour entrer dans la peau de son per-
sonnage, une actrice effectue un «voyage»
a wavers la vie de Lou Salomé. Mais ¢lle
se trouve peu 4 peu conffontée 4 son pro-
pre désir de liberté.

C’est un collage de textes ot de fragments
de paysages urbains, des bruits et du lieu
ol vit [a comédienne Alice, des bribes de
musique et une trés belle chanson de
Genevieve Letarte.

Col., in Fr. with Eng. sub-titles
Attempting to identify herself with a
character, an actress takes a “journey”
through the various experiences in the life
of Lou Salomé, buc she is gradually con-
fronted with her own longing for freedom.
A rich tapestry of music, texts and sound
effects.

TURSKA z..

voir | see MAHEUX Camille
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VA" '"EMSC"! Maunrice

Canada, 1959

DEMI-PORTION
9 win., 1937. 0-0595-0
Prod. : Lemming images

Coul., en ft.

Peu importe la situation ou I'environne-
ment, Jack Vidéo vit de profil et conserve
stoiquement cewe position. Dewi-portion
traite des difficultés purement physiques
que comporte une telle posture. Méta-
phore d’une position morale, 2 la limice
politique. Jack Vidéo est incapable de
faire face, il ne saic pas non plus tourner le
dos. Entre 'adhésion et la fuire, Jack
Vidéo esc condamné a vivre en attente. Il
faut voir 14 véritablement I'ateribut de
Lkomme sans qualivé de Musil, la passivité
active,

Col., in Fr. with Eng. sub-titles
Metaphor of a moral, perhaps political
stance, Jack Vodéo can neither face nor
turn away. Unable to choose between fight
or flight, Jack Vidéo is condemend to stay
put and wait. And chis reflects the basic
quality Musil attributes to man: Active
passivism,

9igme Festival international du jeune
cinéma, Montréal, Canada, 1988 — Prix
Radio-Canada.

VASSELIN ~.roi

woir { see CHARLEBOIS Jokanne

VITALE Frank

HITCH-HIKING
40 min., 1972, 0-0052-0
Prad. : Vidéographe inc.

N. etb., en angl.

Hitch-Hiking est une des ceuvres canadien-
nes les plus importantes des années 70,
Elle illustre les expériences vécues par
Frank Virale lors d’un voyage en aute-
stop, caméra sous le bras.

L'eeil et Poreille de la vidéo viclent 1'uni-
vers sacré et secret de intimité: de la
confrontation avec le douanier menagant
au saut dans le wagon de marchandises ¢t
4 ’échange avec le policier moralisateur.

B. & W, in Eng.

This tape documents a hitch-hiking trip
across the U.S. border. Ir also records a
journey made by hopping freight cars and
Vitale’s encounter with a U.S, highway
patrol officer. The persons depicted in the
tape are unaware that they are being
recorded by the soundless portapack and
a discretely-held camera with lenscap
removed.

Vinrage Video: Early Canadian Video Art
to 1974, Toronto, Canada, 1986.

WAQUANT ..

Quebec, 1948

LEURS MAINS, THEIR HANDS
5 min. 41, 1987, 0-0594-0
Prod. : Kate Craig

Counl, sans dialogue

Fantaisie sur des mouvements de tnains,
des gestes involontaires, des atritudes et
des habitudes qui, dans le silence des
mots, deviennent des chorégraphies.

Un espace musical les interpelle et les
soutient comme une ponctuation, ou les
entraine dans des fictions imprévues,
Calme ou curieux, expectatif ou trés ner-
veux, un perroguet apparait parmi les
différents solos, duos, monologues et dia-
logues qui se construisent et se défont.

Col., no dialogue

A fantasy on hand movements, involun-
tary gestures, attitudes and habits. With
the absence of words their evolutions
become choreographies. A musical pass-
age alerts them and guides them like a
punctuation, or carries them towards vnex-
peceed fictions.

At times calm, curious, anxious or very
nervous, a parrot appeats among the vari-
ous manologues and dialogues which form
and come undone...

LETANG
22 min., 1985
Prod. : CAIRN

N. ecb., sans dialogue

C’est une promenade dans un lieu qui
posséde son propre rythme au sein de ka
ville: le jardin. Une réveric parmi les
arbres, les enfants, les oiseaux et les
flincurs, Comme les images mentales du
réveur, les pécheurs veillent. Un fil les
relie au monde mystérieux ol les poissons
évoluent. '

Vidéo tourné 2 la main, dans le parc de
Sainc-Mandé, en octobre 1984, Tnsercs
d’images enregistrées a I'Aquarivm du Tro-
cadéro.

B. & W, no dialogue

Within the city, the garden possesses its
own rhythm. A walk in the park is a dream
which includes trees, children, birds and
strollers. The fishermen wacch, linked as
cthey are by a line to a mysterious world
where the fish evolve like the mental
images of the dreamer.

Filmed at the Parc de Saint-Mandé in
October, 1984. The underwater fish
scenes were filmed at the Aquarium du
Trocadéro.

PORTRAIT DE PAULINE
6 min., 1984 — PAL, [-0016-0
Prad, : CAIRN

Coul., sans dialogue

Pauline, comme une réverie, d’aprés les
tableaux de Manet: e poinc de vue de la
peinture ¢t la question du mouvement.
Pauline en gros plans, silencicuse, rieuse
ou sérieuse. La voix de Pauline a Paris:
son accent. La musique qu'elle écoute,
les bruits chez elle ec sa vie qui continue
a distance.

Col., no dialogue

Pauline as a daydream inspired by Manec's
paintings. The point of view of painting,
and the question of movement. Close-ups
of Pauline, quiet, laughing or serious. Her
voice in Paris, her accent, the music she
listens to. The sounds of her house, and
of her life being led. At a distance.

WAQUANT 4.

voir / see MURPHY Serge

ZOVILE »:.
oizs BORIS IWANOWITCH

Chateanroux, 1955

SYNTAX ERROR IN B4
Machine/Machines

Doctor A. Mok’s Brain Wave
6 min., 1985, 0-0487-¢
Prod.: P. Zovilé

Coul., en angl.

Syutax Error in 84 est le fruit de deux ans
d’une recherche qui aboutit  la création
du Kinéotoscope: systéme basé sur un
micro ordinateur qui permet la prise de
vue, le traitement ec la projection d’ima-
ges digitales 3 trés courc intervalle.
Machine/Machines ese la dernigre banalieg
philosophique a propos de I'évolution des
machines et Docror A, Mok’s Brain Wave est
une tragédie joyeuse et pathétique mer-
tanc en vedette le tras célébre Alexandre
Mok, monumental archétype du savant
tou. Le tout donne i voir une €criture et
un langage graphique d’une trés grande
richesse.

Col., in Eng.

Syntax Ervor in 84 is the tesule of a two-
year research that finds its achievement in
the creation of the Kineotoscope.

This original system based on common
micro-computer configuration, allows the
recording, editing and projection of visual
data at a variable speed that simulates
movement. The randomization feature of
the projector enhances the communica-
tive impact of the picture series, The sys-
tem produces a rich and original graphic
language through a specific writing,

Video/Culture International, Torento,
Canada, 1987 — Honorary Mention:
Computer Graphics Personal Compurter.
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POLITI

D’'ACQU
Un comité de sélection a été mis sur pied
afin de recommander I'acquisition de
bandes vidéographiques au service de
diffusion-distribution du Vidéographe.
Le comité se réunit trois fois par année,

i dates fixes: le 15 octobre, le 15 février
et le 15 mai.

Les membres du comité de sélection

sont:

— la coordinacion générale;

— lPagent de diffusion;

— Yagent de distribution;

— le vidéathécaire;

— un représentant du conseil d’admi-
nistration.

Les bandes proposées au Vidéographe
sont transmises au comité de sélection
qui les évalue en fonction de critéres
définis (tels qu'énancés plus bas), aussi,
ces bandes deivent &tre soumises au
meins deux semaines avant les dates
d'éwde du comité. *

Chaque bande soumise doit &tre accom-
pagnée d'un dossier, pour émude avantle
visionnement,**

Seront considérés a U'interne : les vidéos
co-produics avee Vidéographe et ceux
des auceurs qui ont déj quelques titres
en vidéothéque.

LES CRITERES DE SELECTION

— Toutes les catégories de vidéo sont
admissibles: documentaire, ficcion,
expérimental, erc.; '

— La qualité technique dv vidéo, sa
qualité artistique ec sa contribution
sa discipline sont des crittres priori-
taires dans 'étude des dossiers;

— L'intégracion du document au mar-
ché de discribution favorise son
acquisition;

— L'actualité du sujer traité et intérée
archivistique du document suscitene
une attention spéciale;

— La priorité est accordée aux docu-
ments qui seront distribués exclusi-
vement par Vidéographe;

— Toute production dont le contréle
arcistique et éditorial demeure entié-
rement entre les mains de son fabri-
cant est privilégiée par le comité.

T1 0N

SERVICES OFFERTS AUX
AYANTS DROIT:

— Conservation de la bande maitresse
et de la bande sous-maitresse;

— ‘Tirage des copies de diffusion-distri-
bution;

— Quverture de dossiers (catalogage} in-
cluanc: descriptifs frangais et anglais,
dossier de presse et photographies;

— Photocopies des dossiers et tirages de
photographies suppplémentaires
pour répondre 4 la demande des utili-
SALCurs;

— Envoi aux utilisateurs;

— Soumission des vidéos aux festivals;

— Programmation et diffusion;

— Publicité;

— Retour d’information aux avieurs
(dossier de presse, sélection aux fes-
tivals, prix, ete.);

— Paiemenc des redevances {(droits
d’auteur);

— Vidéoctheque accessible gractuice-
ment pour le public.

* 11 est possible que les dates d’érude
soient reportées en fonction des priorités
administratives du Vidéographe. Nous
vous prions done de vous assurer de la
validité de ces dates avant de déposer
vos dossiers.

* DOSSIER A FOURNIR AU COMITE

Le dossier fourni avec la bande soumise
doit inclure: la transcription du généri-
que du document, le curriculum vitae du
(ou des) réalisateur(s), des phorogra-
phies de ]a bande ainsi que, s'il y a lieu,
la liste des diffusions de la bande, les
prix remportés et le dossier de presse.

Egalement, les copies de tout autre con-
trat de disuibucion ou de quelque enga-
gement pris avec un autre disuibuceur
ou producteur seront jointes au dossier.

Tel que mentionné ci-haut, les dossiers
doivent &tre soumis au COMITE DE
SELECTION an moins deux semaines
avant les DATES spécifiées.

A selection commictee has been set up to
recommend the acquisition of video
works for Vidéographe’s discribution

deparrment. The commitiee will meet
on fixed daces chree times per year.

It consists of the following members:

— the general coordination

— the distribution agent

— the diffusion agent

— the video librarian

— a representative from the board of
direcrors

Porential acquisitions are turned over to
the Vidéographe’s selection committee
for consideration. The criteria used to
judge these works will be set forch in this
document,

Moreover, works and their dossiers must
be submicred at leasc two weeks prior to
the selection committee’s meetings.
The dates are: October 15, February 15,
and May 15,

All submitted works and their accompa-
nying dossiers are read and screened.*

Note: The dates on which the commit-
tee meets may be postponed if Vidéogra-
phe has ocher administrative priorities.
We therefore recommend that you
confirm these dates before you hand in
your work(s) and dossier(s).

Videos produced in collaboration with
Vidéographe and dossiers from directors
frem whom Vidéographe has already
acquired one or more works are exami-
ned internally,

SELECTION CRITERIA

— Al types of videos are eligible:
documentary, ficdtious, experimen-
tal, ete.

— The technical and artistic quality of
the video, as well as che contribution
to its Aeld will be taken into account

— The integration of the work to the
distribution market favors its acquisi-
tion

— The ropicality of the treated work
and its potential archival value will
be given special attention

— Priority is given to works which will
be distributed exclusively as parc of
our video library

— Works whose artistic and editorial
concrel remain entirely within the
hands of its makers will be favoured

QUISITIOHN
L

SERVICES OFFERED
TO COPYRIGHT OWNERS

— Sworage and protection of the master
and sub-master copiecs

— Copying of works to meert distribu-
tion demands

— Creadion of dossiers (these include
French and English descriptions of
the work, press clippings, photoco-
pies, and copies of photos)

— Mailings 1o users

— Submission of the work to festivals

~ Programming and distribution

— Advertising

— Information updaces to authors
(press clippings, festivals, awards,
ete.)

— Payment of copyright fees

— Free public access to the video li-
brary

*DOSSIER. TO HAND
IN TO THE COMMITTEE

The transcription of the work's credits,
the director(s)’ curriculum vitae, the list
of the work’s distribution, awards it has
received, and press clippings, if any, as
well as a few photos of the work must
be included in the dossier accompa-
nying che work.

A copy of any discribucion contract or
other agreements with other distributors
must alse be included in the dossier.
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TARIEFS D E LOCATI ON

ET D’ACHAT

RENTAL A ND
PURCHASE RATES

TARIFS DE LOCATION ET DACHAT des bandes vidéographiques
(Ces tarifs ont é1é érablis en fonction de la politique canadienne sur les droies d’auteur) :

RENTAL AND PURCHASE RATES for video works
(Races are set according to the Canadian copyright policy):

VISIONNEMENT SIMPLE / SINGLE SCREENING
Pour les bandes / videotapes

de moins de / less than 1S minutes 50.00%
deffrom 15 min.l see. a/to 30 min. 75.00%
de/from 30 min.l sec. 4/to 60 min. 100.00%
de/from 60 min.l sec, 3/ta 90 min. 150.00%

VISIONNEMENT MULTIPLE / MULTIPLE SCREENING*
Pour les bandes / videotapes

de moins de / less than 15 minutes 200.00%
de 15 min.i sec. 4/to 30 min. ’ 250.00%
de 30 min,1 sec. 3/to 60 min. 300.00%
de 60 min.1 sec. /1o 90 min. 400.00%

*Frais de copie pour PLUS DE 25 PASSAGES / Dubbing charges for OVER 25 PLAYS
Pour les bandes / videotapes

de moins de / less chan 15 minutes 45.003%
de 15 min.1 sec. #/to 30 min. 60.003%
de 30 min.l sec. A/ta 90 min. 75.00%
de 60 min.l sec. 4/to 90 min. 100.00%

Taxes fédérale, provinciale et cofits de transport en sus, /
Rates do not include federal and provincial taxes or transportation costs,

ACHAT / PURCHASE

Les prix de vente des vidéos varient selon le marché et le public auquel Pacheteur les
destine.

Toutes les bandes vidéographiques disponibles en vidéothéque peuvent étre visionnées
sur place gratuitement.

Vidéographe offre le service de location en prévision d’achat,

Purchase prices vary according to the going market rates and the market the buyer is
aciempting 1o penetrate.

Vidéographe offers a rental service wich an option to purchase.

All works at the video library can be screened in person free of charge.

B ON D E COoOMMAN

Norn de 'organisme ;

Nom de la personne responsabie:

Adresse de facturation :

Adresse d'expédition:

Téléphone : affaires:

Titre: 1-

résidence :

# de dist;

Titre: 2-

# de distr.:

Tiere: 3-

# de distr.:

Format désiré: U-Maric3™ 0  VHS 'Y O Date de visionnement prévue: ] M

Transporc: Messagerie [0 A facturer 0 Envoi port dot O

Utilisateur {trice)}: O

Bon d’exemprion tarifaire (joindre au bon de commande) oui [

Note: Toute demande de location doit &tre confirmée par écrit.

Name of Institution:

Durée:

Cofic:

Durée:

Colic:

Durée:

Coit:

/A

Date de cueillerte: ] M

fA

non O

Person in charge:

Invoice address:

Shipping address:

Téléphone : Work :

Tide: 1-

Home:

Distr. no.:

Title: 2~

Disrr. no.:

Title: 3-

Formac desired: U-Maxic¥” [0  VHS %" [0  Scheduled screening date: Y M

Transportation: Parcel Pose (J Bill later [1  Collect [J

Length:

Cost:

Length:

Cost:

Diser. no:  Length:

Cost:

1D

User: O Pick-up date: Y M

Rate exemption coupon (Add to the order form) Yes O No O

Note: All rental requests must be done in writing.

D

8t
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The Visual Race 70
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Touei 13

Traverse 45
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Un trou dans le tissu 26
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Video Clouds 64
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Viewers of Opuics 36
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EXPERIMENTAL

(Cormbien de vies?) 64

15 Soldiers, 11 Machines, 8 Cows 68

A Corridor Afcerncon 20

A Triad of Sex Selections 11

Because | Know...and You Don'c 43

Bewween the Lighe and the Dark 70

Bob Rosinsky’s Sister 21

Byron Black’n Blue-Blind 11
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15 Soldiers, 11 Machines, 8 Cows 68
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Lucy 49
Madame Salomé 75
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Méandres 72
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Monsieur Léon 32
New Freedom 65
Penses-tu qu’il va y avoir

du brouillard 3 Londres? 52
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Puzzle 30
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Rumblesphinx 37
Smothering Dreams 69
Spaghetti: une obsession 39
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Vidéologie 39

JEUNES / YOUTH
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Rise and Fall of an Empite 71
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A Corridor Afternoon 20
Aladine 47

Annie et les Rois-Mages 9

Auld Lang Syne 50

wln 47

Dutch Lighe-Textual Actions 48
Estompées d€ja 40

Glissement dans un virage complet 46
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L'image de la mémoire 27
L'incident Jones 62

L'odyssée de la mémoire 8
Lacage 63

Las Vegas 50
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Le bateleur 32
Le jardin-du paradis 10
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Le voyage a Thunder Bay 58
Letters co the Unknown 20
Lettre A un amant 61
Lucy 49
Penses-tu qu'il va y avoir

du brouillard 4 Londres? 59
Premigre édition 39
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A Neighbourhood Notebook 37
The Dreams of Function 43
The Bounty of the Earth 42
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Des indications sur la langue originale et
le mode de traduction des vidéos
(doublage en voix hors-champ ou sous-
titrage) précédent chaque descriptif.
Aussi nous vous prions de lire accenci-
vement les indications se rapportant aux
versions disponibles.

* Vidéographe distribue également
plusieurs bandes bilingues et un grand
nombre de vidéos sans dialogue.

NOTE

References to the original language and
cranslation (voice-over or subtitling)
precede each description. Please pay
careful attencion to these references,

* Vidéographe also distributes several
bilingual tapes and many witheut
dialogue.
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